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राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ' में मेरे दस निबन्ध संग्रहीत है । ये 
निबन्ध किसी क्रम से एक साय नहीं लिखें गये है वर श्रलग-प्रलय अभ्रवसरों पर 
लिखे गये हैं ॥ 'डॉ० एल० पी० तेस्सितोरि : व्यक्तित्व श्र कृतित्व' निबत्य 
सन्‌ १६५६ में लिखा गया था जब मैं वी, ए. का छात्र थ। अखिल भारतीय 
फूलचन्द वाठिया लेख प्रतियोगिता में यह पुरस्कृत भी हुआ । इस ग्रंथ का श्रन्तिम 
निबन्ध राजस्थानी का नया रतनात्मकर साहित्य' मेरा नवीनतम निबन्ध है जो 
सन्‌ १६६४ मे लिखा गया । एक प्रकार से कहा जा सकता है कि इस सक्रलन 
में सत्‌ १९५६ से लिफर १६६४ तक के बीच लिखे गये राजस्थानी साहित्य से 
संबंधित, मेरे दस लेख संग्रहीत है । इनमे से कुछ निवन्‍्च परम्परा, राजस्थान 
भारती?, ग्रजन्ता? आदि पत्रिकाओं में भी प्रकाशित हो हुके है । 


यह तो नहीं कहा जा सक्रता'हि ये निवन्‍्ध राजस्थानी साहित्य की सभी 
प्रवृत्तियों को स्पर्श करते है पर इतना प्रवश्य है कि राजस्थानी साहित्य को 
आत्मा इन निबन्धों मे काकती रही है। पाठक इस निबन्धों को पढ़ते समय राज- 
स्थानी साहित्य की शक्तिमत्ता, श्रोजस्विता, विविधता, गरिमा श्लौर लोक तत्व 
से परिचित होता चलता है । 


राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर के हिन्दी विभाग के श्राचार्य तथा ग्रध्यक्ष 
डॉ. सत्येद्ध एम. एु,, पो-एच, डी., डी, लिट ने प्रत्यन्त व्यस्त रहते हुए भी 
प्रस्तुत प्रंथ की भूमिका लिखने की जो मह॒ती कृपा की है, उत्तके लिए मैं उनका 
अ्रत्यच्त श्राभारी हूं । 


यदि इन निवन्धों को पढ़कर साहित्य प्रेमी श्रौर जिज्ञासु राजस्थानी साहित्य 
को विलुप्त होती हुई सम्पदा को संरक्षित करने तया जगमगाते ग्रन्य-रत्तो को 
उद्घाटित करने मे किंचित भी श्रग्रसर हुए तो मैं अपने परिक्षम को सार्थक 
समझरु या | 


डॉ० नरेन्द्र मानावत 
२४ प्रप्रेल, १६६५ 


भूमिका 


इधर हिन्दी के वृह॒द क्षेत्र मे नर्ये-नये अ्रनुसंधानों से कितने ही नये-नये 
प्र थ-रत्नो का उद्घाटन हुआ है। ये ग्र'थ-रत्न ग्रनेकों रूपो मे महत्त्वपूर्ण सिद्ध 
हुए हैं। इसके उद्घाटन से हिन्दी साहित्य के हृष्टिकोण का स्वरूप भी बदल 
रहा है और प्रनेको धारणात्रों मे भ्री पर्वित्त न हों रहा है | पंजाब मे श्रतेको ऐसे 
हिन्दी ग्रय प्राप्त हुए हैं जो गृुहमुद्दी मे लिखे होने के कारण श्रब तक विद्वानों 
की पहुँच मे नही भा पाये थे । उन पर इधर पर्याप्त प्रकाश पड़ा है। राजस्थान 
की खोजों से भी इसी प्रकार महत्त्वपूर्ण सामग्रो प्रकट हुई है इससे राजस्थान में 
विद्यमान अतुल साहित्यिक सपत्ति का पता चलता है। कितने ही ग्रनुसंधान हुए 
'है और हो रहे हैं, किन्तु इस अपार संपत्ति का पुरा श्रनुभान श्रभी तक नही लग 
सका है। श्रनेको घोध-संस्थान इस कार्य में प्रवृत्त हुए हैं, वे इस सामग्री को 
अबेरे मे से बाहर भी ला रहे हैं और उनका परिचय पाने और देने के प्रयत्न भी , 
कर रहे है । इम प्रकार इस संपत्ति का कुछ-ऊुछ लेखा-नोखा जहाँ-तहाँ प्रस्तुत 
किया बया है । झ्रावश्यक यह प्रतीत हो रहा था कि इस सामग्री का एक व्य- 
वस्यित विवरण भी हो । प्रस्तुत ग्रन्थ “राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ” से 
संभवत: ऐमे ही श्रभाव की पूर्ति किसी सोमा तक होती है । 


डॉ० नरेंन्द्र मावनावत एक जाने-माने लेखक हैं। इनके कुछ कृतित्व से में 
पहले से परिचित था, पर जयपुर पभाने पर इनसे मिलने का भी सोभाग्य प्राप्त 
हुआ श्रौर इनके कृंतित्व को भी झौर अधिक देखने का श्रवसर मिला | डॉ० 
भानावत एक सीधे सच्चे व्य्ित हैं, जिन्हें श्रध्यपन और प्रनुसन्धान मे रुचि है 
यह छोटा-सा ग्र थ उनकी इसीं रुचि का एक प्रमाण हैं । 


राजस्थानी साहित्य के विशाल सागर मे ड्रबकी लगाने पर जो रत्न निकले 
है, उनमे से कुछ का विवरण यहाँ इस संग्रह में प्रस्तुत किया गया है । 


इस छोटे से संग्रह में लेखक ने पहले राजस्थानी गद्य की विविध विशिष्ट 
शैलियों और उनमें रे गये भ्रंथो का परिचय दिया' हैं। इसमें हमे सं० १३०० 
-से लेकर राज॑स्थीनों की समस्त गद्य संपत्ति की शैलीगत समृद्धि को देखकर राज- 
स्थानी पर गर्व होता है। यहाँ की प्रतिभाशो ने कितनी हो प्रभावपूर्ण गद्य 
पशेलियों को स्वतंत्ररूपेए। विकसित किया | 


२ 


इसी प्रकार 'राजस्वानी वात साहित्य: एक पर्यालोचन! में राजस्थानी कला- 
त्मक गद्य 'बात' संज्ञक परम्परा की संपत्ति का पर्याप्त विस्तार से परियय दिया 
है। इसमे लेखक ने पम्रत्यक्षक्पेण लोक-कहानी के ही निर्माण की तकनीक का 
उद्घाटन किया है, जो व केवल राजस्थानी वात साहित्य की तकनीक है, वरन्‌ 
लोक-कहानी मात्र की है । 


तब इस संग्रह मे 'वेलि! विषयक तीन लेख हैं । इनमें पेलि! विषयक 
जितनी भी पृच्छाएँं हो सकती हैं उन पर कुछ न कुछ प्रकाश डाला गया है । 
वेलि' की व्युत्पत्ति, वेलि परम्परा का इतिहास, विविध भापाप्रों में 'वैलि' 
साहित्य, वेलि साहित्य की विज्येपताएं प्रौर राजस्थानी वेलि साहित्य का 
सर्वेक्ष। तया वर्गीकरण देकर, वीर रप्तात्मक वेलियो का विशेष अध्ययन 
किया है, पर साथ हो 'वेलि- क्रिपन झवमणी री, का भो । डॉ० भानावत ने 
श्रपती पी-एच, डो० के लिए 'वेलि! पर ही प्रनुसंधान किया था, अतः इसके 
तो ये विशेषज्ञ ही हैं प्रतः इस निवन्ध का प्रत्येक शब्द प्रमाणिक माना जायेगा । 


डिंगल काव्य मे वीर और श्र गार रस का सोदाहरण धृप-छाही मिरूपरा 
बड़ा प्राकरषक निबन्ध है। दो प्रमुख गौर प्रवल रख किस कौशल से डिगल कवि 
एक छंद मे ग्रथ देता है यह तो दृष्टव्य है ही, इससे राजस्थान की वीर-१४ गार- 
मभयी सामाजिक पृष्ठभूमि का संवेत भी मिल जाता है । यद्यपि लेखक इसमे भागे 
नही गया, उसका हृष्टिकोण रस की भिलभिली का भानन्द प्रस्तुत करना ही 


रहा है, पर भागे बढने पर हमे आदिम मूल भावों की सृष्टि का अनुमान लग 
सकता है । 


इसके आगे लेखक ने महाकवि सूर्यमलल मिश्रण की अ्रसिद्ध कृति 'बीर-सत- 
सई! में नारी-भावना के स्वरूप का उद्घाटन किया है। 


“राजस्थानी लोकगीत्त', 'डॉ० एल, पी, तेस्सितोरि : व्यक्तित्व और कृतित्व? 
तथा “राजस्थानी का नया रचनात्मक साहित्य” शीर्षक निबन्ध से ग्र'य समाप्त 


हो जाता है । 


इस संक्षिप्त सर्वेक्षण से यह विदित होगा कि लेखक ने राजस्थानी साहित्य 
की कुछ महत्त्वपूर्णा प्रवृत्तियों पर प्रकाश डाला है और उनसे संबंधित राजस्थानी 
साहित्य की पर्याप्त नयी सामग्री भी दी है । 


ह 


इसके साथ ही हमे लेखक की विश्लेषक प्रवृत्ति तथा सौन्दर्योन्मोचक हृष्टि 
का भी पता चलता है। वह राजस्थानी साहित्य की नस को पकड़ने में सक्षम 


है, उसके मर्म को उद्घाटित करने प्ले समर्थ है तथा उसकी पहुँच उन ग्रंथों तक 
है जो सामान्यत: उपलब्ध नही ॥ 


। 


इस संग्रह के निबन्धो को पढ़कर यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि लेखक ने 
जो लिखा है अपने प्रत्यक्ष अध्ययन के आधार पर ही लिखा है, और यह एक 
बड़ी उपलब्धि है। उच्छिष्ट सामग्री के उपयोग से अनेको अआान्तियाँ जन्म लेती 
हैं, प्रौर उनकी परम्परा चलती चली जाती है। किन्तु यह भय इस लेखक की 
कृति शैली से चही हो सकता । 

इस ग्रंथ से हमे राजस्थानी साहित्य की लोक साहित्यिक पृष्ठभूमि का भी 
ज्ञान होता है । राजस्थान भे लोक साहित्य की अद्भुत संपत्ति चारो श्रोर विद्य- 
मान है । साहित्य की उठी हुई ग्रम्ददो की नीव के रूप मे लोक-साहित्य का 
परिचय प्राप्त करके एक विशज्ञेप श्रानन्द मिलता है। क्योकि राजस्थानी साहित्य 
को किसी स्तर पर भी लोक साहित्य से परहेज नहीं । इस प्राधार पर यह कहा 
जा सकता है कि राजस्थान की भूमि में ऐपिक-तत्त्व (पुराण काव्यत्व का तत्व) 
सर्वनत्न विद्यमान है जिसमें आदिम मूल मनोधृत्ति की हृष्टता भी पनपती है, 
रोमांस के रोमाच के साथ पौरुष के पुरुषार्थ के करतव हाथ मे हाथ डाले मिल 
जाते हैं, और उनमे व्याप्त वह प्रतिभा भी बिलती दिखायी पड़ती है जो इस 
समस्त प्रप॑च में मार्मिक अनुभूति को रामात्मक उक्तियों में प्रभिव्यक्त करती है, 
जिसे महान से महान कवित्व की संज्ञा दी जा सकती है । 


राजस्थानी साहित्य में काव्य को भी अनेकों अनोखी विधाए मिलती हैं 
झ्ौर गद्य की भी अनेकोी विधाएं मिलती हैं। इन घिधाप्रो का परिचय पाते ही 
यह प्रश्न उठ खडा होता है कि इतनी विद्यात्रो की सृष्टि क्यो हुई ? निश्चय 
ही मूलतः इन विद्याग्रो का जन्म लोक-क्षेत्र मे ही हुम्ना है | श्रतः पृष्ठभूमि शोर 
साहित्य-कर्म के ग्राधार के रूप मे राजस्थानी लोक साहित्य की कक भी जहाँ- 
तहाँ हमे मिल जाती है । 

डॉ० भाषावत ने प्रस्तिम लेख में राजस्थानी के श्राधुनिक कृतित्व की भी 
एक भाँकी दी है । 

मुझे पूरा भरोसा है कि डॉ. भसानावत की इस कृति का हार्दिक स्वागत 
होगा । 

[ एम. ए.ढ, पी-एच* डी०, डो० टि | 
२४ अप्रल, १६६५ यु 
अआचाय तथा अध्यक्ष, 
हिन्दी विभाग 


राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर 


भ 7० कक चर ८ 
राजल्थानवा यद्ष का ।बाशट साह्यया 
राजस्थानी साहित्य पद्य की दृष्ठि से जितना विश्ञाल, वैविध्यपूर्ण श्रौर 

गरिमामय है गद्य की हृष्टि से मी उतना ही विपुल श्रौर विविध प्रकार का है | 
राजस्थानी गद्य को महत्ता प्राचीनता की दृष्ठि मे हो नही है, श्रपनी रूपयत एवं 
शेलीगत विशिष्ठताश्रो के कारण भी वह समूचे भारतीय गद्य साहित्य में श्रपना 
विशिष्ट स्थान बनाये हुए है। राजस्थानी पद्य साहित्य जिस प्रकार श्रपनी श्लोज- 
सविता, चित्रात्मकता और सजीवता के लिए प्रसिद्ध है उसी प्रकार उसका गद्य 
साहित्य भी प्रपनी स्पष्ठ भाव-व्यंजना, यथातथ्य चित्रख॒क्षमता श्रौर एक विशेष 
प्रकार की सानुप्रासिक फकारमयी शैली के लिए विश्व दें । प्रस्तुत निबन्ध में 
हमते राजस्थानी गद्य के ऐतिहासिक विकास-क्रम को न छू कर उसके रूपगत 
व शेलीगत वे शिष्य्य को ही श्रपना प्रतिपाद्य विषय बनाया है। 


सामान्यत, किसी भी भाषा के साहित्य में पद्च का विकास सर्वप्रथम दिल्वाई 
देता है! पर सृष्टि के आरंभ मे मानव ने अपने देनन्दिन व्यवहार मे श्रश्ििव्यक्ति 
का माध्यम यद्य ही स्वीकार किया होया । यही दैनन्दिन व्यवहार की भाषा 
(जिसे बोली कहना अ्रधिक युक्तिसंगत है) जब वाह्य श्रतकरण श्रादि से संपन्न 
हो साहित्यिक रूप (निश्चित स्वरूप) ग्रहण कर लेती है तब एक शली बन 
जाती है। शेली” शब्द अपने श्राप भे कई अर्थ छिपाये है। सामान्य रूप से यह 
शब्द रचना प्रणाली या रीति का बोघक है । सम्प्रति प्रचलित श्रथ मे शलोी से 
गद्य-शेली का ही बोध होता है। प्लेटो के श्रनुतार जब भापा में लेखक की 
श्रन्त:हप्टि भर आ्रात्म-दर्शन की सघन अभिव्यक्ति होती है, तभी शैली का जन्म 
होता है । यदि इस कसौटी पर राजस्थानी गद्य को (या किसी भी भापा के 
प्राचीन बच्य को) कसा जाय तो निस्संकोच कहा जा सकता है कि उसकी अपनी 
कोई शेली नही है। बोलो तो ताकि मै तुम्हे जान सकू” जेसी व्यक्तिपरक 
दैली के दर्शन प्राचीन राजस्थानी गद्य साहित्य में नही होते, हाँ जातिगत या 
समूहयत बोली की पहचान सरलता से की जा सक्कती है जै से-- जैन शैली या 
चारण शैली | 


१-- राजस्थान साहित्य श्रकादमी द्वारा ब्रायोजित जोधपुर उपनिपद्‌ (मार्च, 
१६६४) में लेखक द्वारा पठित । 


लप 


; राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृतियां 


शैली का सम्बन्ध मूलतः वक्तकृत्व-कला से रहा है! किसी को प्रशिक्षण 
देने के लिए सरल व्यास्णत्मक शैली का प्रयोग किया जाता है झौर श्रोता पर 
प्रभाव डालने के लिए विस्तृत-अ्रलं कृत घैली का | इन्हे क्रमणः (एटिक! और 
(शिया टिक' गैली कहा गया हैं। राजस्थानी गद्य में सामान्यत्तः ध्यातो में 
पहले प्रकार की और बातों मे दूसरे प्रकार की शैली का प्रयोग मिलता है 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है प्राचीन राजस्थानी यद्ध में "389१४ उ58 
ह86 एाक्काए जैसी शैली का विकास नही मिलता, चहां तो गद्य के जो विभिन्न 
काव्य-रूप है उन्हे ही विभिन्न जे लियो के रूप में देखना प्रधिक समीचीन होगा | 
इसी ग्राधार पर हम प्राचीन राजस्थानी गद्य की विभिन्न शैलियों का परिचय 
प्रस्तुत कर रहे हैं । 


राजस्थानी पच्च साहित्य मे कई काव्य-रूप - रास, रासो, चौपई, संधि, 
चर्चरी, ढाल, चौढालिया, छ हालिया, वेलि, पवाडा, फाग्र, मंगल, धवल 
बारहमासा, विवाहलो, संवाद, मात॒का, बावनी, कुलक, हीयाली, रेलुका 
सज्काय, स्तोन्न, स्तवच झ्रादि--विकसित हुए । इन्हे राजस्थानी प्य साहित्य 
की विभिन्न गैलियों के रूप में देखा जा सकता है। राजस्थानी गद्य साहित्य 
में भी इस प्रकार के कई काव्य-ल्‍हप- वचनिका, दवावैत, सिलोका, बालाव- 
बोध, टब्बा, स्थात, वात, पट्टावली, वंशावल्ली, दफ्तर-बही आ्ादि--विकसित 
हुए । रेखाचित्र द्वारा प्राचीन राजस्थानी गद्य की विशिप्ठ शैलियों और उनके 
रूपो को इस प्रकार दर्शाया जा सकता है--- 
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है राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ 


प्राचीन राजस्थान गद्य दो मुख्य रूपों में हमारे सामने आता हैं । मीशिक 
और श्रमौलिक । मौलिक रूप मे गद्यकारा ने स्वतंत्र रूप से धामिक, ऐतिहा- 
सिक्क, कलात्मक पश्रौर स्फुड गद्य साहित्व की रचना की । अमौलिक रूप में 
सस्कृत, प्राकृत, श्रपश्रण ब्रादि भापाम्रो मे रचित विभिन्‍न महत्त्वपूर्ण धामिक, 
पौरारिक तथा श्रन्य विपयो के ग्रथो की दीकाएँ लिखी श्रयवा जन-साधारण तक 
उन्हें सुलभ बनाने के लिए उनका राजस्थानी में गद्यानुवाद किया । 


हे गत ५ 
(क) मोौलिक गं।-- 
स्वतंत्र रूप से जो गद्य साहित्य लिखा गया उत्तके चार रूप हैं -- 


(१) धामिक गव ; 

राजस्थानी गद्य साहित्य का जो प्राचीनतम रूप मिलता है वह्‌ घर-भावना 
से अनस्यूत है । यह धर्म-मावना मुरुयत- जैन धर्म से संवधित है। प्रयात्त काल ! 
(सं ० १३०० से १४००) में जिन ८ रचनाग्रो* का पता चलता है वे सत्र 
जैन विद्वानों द्वारा ही रचित हैं। सं० १३३० मे रचित आराधना? राजस्यानी 
गद्य की प्रयम कृति कही जा सकती है जो कि याददाश्त के रूप मे लिखी गई 
एक स्फुड टिप्पणी मात्र है। इसकी भाषा सस्कृतवहुला, सामासिक पदावली से 
युक्त और अपभ्र श से प्रभावित है। विकास-काल (सें० १४०० से १६००) में 
मेरुतुन्दर ( श्रजना सुन्दरी कया ओर प्रश्नोत्तर ग्रथ ) पाश्व॑चन्द्र सूरि, जयशेखर- 
पूरि (आवक वृहदतिचार) आदि विद्वानों ने धामिक्र साहित्य की रचना की । 
विक्तित काल (सं० १६०० से १६५०) में आकर धामिक साहित्य विस्तीर। 
इुप्ा | अ्रव उसमे ऐसे व्याश्याव लिखे जाने लगे जिनमे पर्व-विश्ञेप के श्रनुष्ठान 


का +न- न्‍ 





१--राजस्थानी गद्य साहित्य: उद्भव और विकास: डाँ० जिवस्वरूप शर्मा 
अचल' पृ० देई 


२--(१) आराधना (सं० १३३०) (२) वाल शिक्षा (४० १३३६) (३) 
प्रतिचार (सं० १३४०) (४) नवकार व्याख्यान (सं० १३५८) (५) सर्वतीर्थ 
नमस्कार स्तवन (सं० १३५६) (६) ग्रतिचार (सं० १३६६) (७) तत्व विचार 
प्रकरण (लगभग १४ ती शती) (८) धतपाल कथा (१४ वी शती) 


३-श्री आदिनाथ पुत्र प्रथम चक्रवत्ति श्री भरत तेहनइ मरीधि इसे सामिइ 
पुत्र हुयड । अनेरइ दिवसे प्लादिताय नइ वेवलज्ञान ऊपनइ कुतई श्रयोध्या 


श्राव्या, दैवताए समोसरनी रचना कोधी, तिरि अवसर वन-णलिकि शब्रावी 
मरत नई वधावरी दीधी । ह 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शेलियाँ प्र 


की विधि का वर्णान रहता ग्रथवा ऐसे प्रश्नोत्तर ग्रंथों" की रचना होने लगी 

जिनमे जिज्ञातु प्रश्न करता और श्राचार्य उसका उत्तर देकर जिज्ञासा ब्लान्त 

करते । तत्त्वचर्चा श्लौर विधि-विधान को लेकर भी कई ग्रंथ लिखे मये । साधुकोर्ति 

जयसोम, शिव-निधान, समयसन्दर, सतिकीति, संत भीखण॒जी, जयादाय आदि 
ते स धामिक साहित्य को समृद्ध बनाया। 


जैनेवर लोगो ने इस प्रकार के धार्मिक साहित्य की मौलिक सृष्टि बहुत कप 
की । उन्‍होंने पुराणादि से अनुवाद ही श्रधिक किया | सोलिक रूप मे ब्रत-कंथाएं 
ही श्रधिक लिखी गई' । इन ब्रव-ऊुथाप्रों पे एकादशी, नुर्सिह-चतुर्द शी, जन्माएटमी, 
रामनौपी, सोमवती-अ्रमावस्था, ऋषि-पंचमी, गणेश-चत्तुर्धी, नाग-पंचमी श्रादि 
की कथाएं प्रमुख हैँ । 3 


धाभिक साहित्य प्रधानत. दो शैलियो में लिखा हुआ्ना मिलता है | जेन-जैली 
ग्रोर जेनेतर गैली । दोनो गद्य-शेलियो मे इतना अन्तर नही मिलता जितना 
जेन कवियों श्रौर चारण कवियों की पद्चय शेलियों मे मिलता है। जैन-शेली 
प्रपेक्षाकृत प्राचीन होने के कारण अपश्रश से प्रभावित है जब कि जेनेतर शैली 
में चलती भाषा का ही प्रयोग हुआ है । उसमे देशज शब्दों को भी समुचित स्थान 
दिया गया है । इसका एक कारण यह भी रहा कि जैनेतर दौली में यह ध।मिक 
साहित्य बहुत बाद मे जाकर रचा यया । धीरे-धीरे जेनच शैली भी श्रपश्र श (के 
प्रभाव से मुक्त हो रही थी । 





१--चौवीसमे बोले समय २ अ्रचती हानि छे ए वचन सूत्र प्रनुसार छे। 
पिर कहणमात्र हीज नहीं छे समय २ एकेक वस्तु ना २ पर्याय घंटे छे । 
-- प्रश्नोत्तरसाद्ध शतक पत्र २ (ख) 


२--भादवा-मात-श्र धारा पख री श्राठम प्रावे छु जन्माप्रमी रो बरत राजा 
प्रमरीख करें छे । राजा बलीप करतो । राजा द्िभीपणा करतो । विजाही बड़ा- 
बडा राजा जन्माष्टमी रो वरत करें छे। यु इस वरत कीया से इतरो पुन्य छे । 
क्पिला गाय, सोवन सीगी, रूपा खुरी, चाब पुछी तितरो पुन्य हुवे । ने वुले 
कुरखेत माहे सुरज गिरहरा माहे सोनो दीजें, सो भादरबानों दीया रो पुन्य होदे 
तितरों पुन्य हुवे + बले जेतराई तीरथ छे, तितरा नायारो फल हुवे, इतरो फल छै । 
-राजस्वानी न्रत कथाएं: पृष्ठ ४४ 


३--विज्येष विवरण के लिए देखिए;-- राजस्थानी ब्रत-कवाएं ४: सम्पादक--- 
मोहनलाल पुरोहित । 
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(२) ऐतिहासिक गद्य 
धाभिक गद्य के वाद ऐतिहासिक गद्य की परम्परा शुरू हुई । यह पऱसरा 
जैस और जैमेतर इन दोनो शैलियों मे विकसित हुई ऐतिहासिक गद्य-नेखन 
के मूल में अपने वश, मत-सम्प्रदाय और वियत बोरव तथा वर्तमान जीवन के 
साहसिक कार्यो को श्रमर अ्रमिट बनाये रखने को भावना निहित रहो है । 
प्रशस्ति-लेखन की परम्परा तो पुराण से चली ब्राती हुई मिलती है । यह 
इतिहास-लेखन का कार्य स्वतंत्र रूप से भी चला ओर पेजेवर लोगो द्वारा भा 


सम्पादित कराया गया । राजस्थानी गद्य के विकास में इससे बड़ी सहायता 
मली । 


धामिक गद्य की भाँति ऐतिहासिक गद्य को भी प्रारंभिक सहयोग जैन 
विद्वानों और श्राचार्यों का ही मिला । इन विद्वानों ने गुर्वावली, पट्ठावली, वंशा- 
बली, उत्पत्ति प्रथ, दफ्तर-वही श्रौर ऐतिहासिक टिप्पणु के रूप में इतिहास की 
महत्वपूर्ण सामग्री को सुरक्षित रखा। ग्रुर्वावली मे ग्रुरु-परम्परा का विस्तृत 
और विश्वस्त चरित्र बाणात रहता है। सं० १४८२ में लिखित श्री जिनवधेन 
की 'गर्वाचली” मे अंतिम तीथंकर भगवान महावीर स्वामी से लेकर पचासतें 
पट्टधर श्राचार्य श्री सोमसुन्दर सूरि तक के तपगच्छीय श्राचार्यों का विवरण 
है । पट्टावली ? में गच्छ विशेष के पटटधर आरषायों का जन्म, दीक्षा, सावनाकाल 
विहार, मृत्यु ग्रादि का विवरण तथा उनको शिष्य-सम्पदा और प्रभावना का 
यथातथ्य चित्रण निहित रहता हैं। उत्पत्ति ग्रंथ" में किसी सम्प्रदाय विशेष की 
उद्भवकालीन परिस्थितियो का, उसके प्रवर्तन के कारणों व प्रवर्तक की 
जीवन-रेखा का वर्णन होता है । ये तीनो रूप (मुर्वावली, पट्टावली, श्रौर उत्प- 
त्तिग्रय) प्रधानत, जैन-श्रमणो और उनके संघो की ऐतिहासिक जानकारी से सं 'धित 
हैँ । जेन श्रावको की बिवरणिका वंशावली रे रूप में लिखी गई है । इन वंशाव- 


वन्जनका पाइप का उत्तम का इक पाक ब नए ्ण>ाआ कर कप पल 
१- तत्पटु श्री जिनलब्धि सूरि स० १४०० वर्ष आसाढ़ वदि ६ दिने पद्टाभिपेक 
यया । तत्पट श्री जिनचन्द्र सूरि सं० १४०६ वर्षे माह सुदी १० दिले 
पट्टाभसिषक थया ।--वेगड़गच्छ पद्टावली 
२- अंचलमतोत्पत्ति, रिप्मतोत्पत्ति श्रादि ग्रे 


३-० करमचन्द सागावत रो प्र० बेटा २ सायचन्द १ लखमीचन्दर २ भामचन्द 


रो वेठा १ मनोहरदास १ राजा सूरजसिध घुहता ऊपरि कोषियो तिवारे 


फौज विदा की घी, माणुस १००० मेलो साय घर दोलो फिरोयो ॥-मुहता 
बछावत्तारी वंशावली 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शलियाँ ७ 


लियो में श्रावकों का वंश, उसका उद्भव और कार्य, श्रावकों के वंगजों का नाम, 
उनका कार्य श्रौर स्थान त्तथा उनकी वर्तमान स्थिति का चित्रण मिलता है। 
दपतर-बही १ एक प्रकार की डायरी-शेली है जिसमे रोजनामचे की भाँति दे निक 
व्यापारों का विवरण लिखा जाता है। इस विवरण मे न विषय का क्रम होता 
है न घटनाश्रो का क्रम। ऐतिहासिक टिप्पणा * एक प्रकार के स्फुट ऐतिहासिक 
तोठ हैं, जिन्हे व्यक्ति विशेष ने श्रपनी रुचि के अनुप्तार सग्ृहीत कर लिया है । 


जैनेतर विद्वानों ने ऐतिहासिक गद्य को, जैन विद्वानों की अपेक्षा श्रधिक 
व्यापक परिवेश से देखा । इसका कारण यह रहा कि जब अ्रकबर ने सं० १५७४ 
में पृथक रूप से श्रपने यहा इतिहास विभाग की स्थापना की तो देशी राज्यों के 
प्रधिपति भी बादशाह की दृष्टि में अपने श्रापको ऊँचा साबित करने की प्रति- 
स्पर्धा से प्रपनी मान-मर्यादा का चित्रण इतिहास लिखवा कर कराने लगे । यही 
लेखन-प्रणाली 'रुूयात! कहलाई। इसके पूर्व भी कुलगुरु, महात्मा श्रौर भाट वंशा- 
वली तथा पीढियावली लिखा करते थे । लगता है ख्यात इन्ही वंशावलियों श्रौर 
पीडियावलियो का विकसित और प्रौढ रूप है । इन खझ्यातों मे सामान्यतः 
प्रसिद्ध राज-वंगो और राजाग्रो का वंशानुक्रम तथा राज्यानुक्रम से कालक्रमा- 
नुस्तार वर्णान रहता है । यह ठीक है कि कही-कही ख्यातकारों ने अपने श्राश्र॒व- 
दाता राजाप्रो की अ्रतिरंजनापूर्णां प्रशंसा की है फिर भी मध्ययुगीन सामन्‍्तो 
जीवन के सामाजिक इतिहास की दृष्टि से इनका अध्ययन बडा महत्वपूर्ण है । 

श्री राधेश्याम त्रिपाठो ने इन ख्थातो को चार भागो मे विभाजित किया है 
(१) इतिहासपरक ख्यात (२) वारतापरक ख्यात (३) व्यक्तिपरक र्यात (४) 
स्फुट रयात । इतिहासपरक ख्यात में किसी एक ही राजवंश के राजाग्रो का 
जन्म से लेकर मृत्यु तक विशद वर्णाव काल-क्रम से लिखा जाता हैं | 'दयालदा- 
सरी ख्यातः इस वर्ग की प्रतिनिधि रचना है। इसमे बीकानेर के राव बीकाजी से 
लेकर महाराजा अनूर्पासह तक का इतिहास दिया गया है । दब्ालदास ने इतिहास 
धर्म की पूरी रक्षा की हैं। उसने जहा श्रपने चरित्र-तायकों की विजयदु दुभी 


१- संवत्‌ १८०६ वष फाल्मुन वदि ११ इष्ठ चध्य ११/२५ ठदा ग्रलालचंदरे 
शिष्य विजयचन्दरी दीक्षा. दीक्षा रो ग्रथ रामचन्द्र चद्रिका भडार दाखल 
कीधो । 

२- सं० १६१४ चैत्र वदि ६ निवाव कासमखान जैतारण मारी राठौड 
रतनसिघ खीवावतत काम ग्रायो । कोट माहि छतरी छे । कोठ तो ऊदा 
पुजावत करायो छो | 

३. मध्यकालीन ख्यात साहित्यः परन्परा, भाग १५- 
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का तन्‍्मय होकर वर्णन किया है चहा उनकी विवशताओं झोर बलताम्रों को 
भी तटस्थ-भाव से देखा है। वारतापरक ख्यात की प्रतिनिधि रचना मु हता 
नैगगीरी ख्यातः है। नेणसी ने ख््त-रचना पद्धति को नवीन रूप दिया । 
उन्होने ख्यात का स्वरूप केवल राजवंगी क्रमवद्घता तक ही सीमित न रखकर 
उसे विविध वार्त्ताओ्रों के संकलन की हृष्टि तक विकसित कर दिया | इस संकलन 
से जो इतिहास क्रा रूप निखरता है बह किसी एक राजवण का न होकर विभिन्‍न 
राजवशों और विविध प्रदेशों का है| यहा जो वार्ताए धाई हैं वे कलात्मक गद्य 
की बातें न होकर विशुद्ध ऐतिहासिक वार्ताएँ है जिनका उद्दे श्य घटना-वेचित्य 
प्रौर मनोरंजन न होकर तथ्मचित्रण और इतिहाम-लेखन हैं। व्यक्तिपरक ख्याता 
मे झ्यात लेखक ने अपने किसी एक श्राश्रय दाता की जी भर कर प्रणंसा की है, 
उसके पराणव को भी विजयश्री से मंडित दिखलाया है | इन स्वातो का महत्त्व 
तिहासिक हृष्ठि से न्‍्यून है पर तत्कालीन जीवन के सामाजिक भ्रध्ययन की ह 
मेहप्रधिक है। स्फुड ख्यातों मे उन रचनाश्नो को रक्‍्खा जा सकता है जो छोटे- 
छोटे फुटकर नोट्स” के रूप मे हैं प्लोर जिचका कोई कम नहीं है । 'बाकीदासरी 
ख्यात' ऐसी हो रचना है। इसमे २७७६ बातो का संग्रह है। सच्चे श्नर्यो मे इसे 
स्यात नही कहा जा सक्रवा क्योंकि “लेखक को जब जो बात नोठ करने योग्य 
मिली, उसने त्मी उसे नोट'करनलिया । उनमे कोई क्रम नही है । क्रम से लगाने 
पर भी उससे शंखलावद्ध इतिहास नही बनता । ग्रधिकाश बाते दो-दो श्रयवा 
तीन-तीन पंक्तियों की ही है। पूरे पृष्ठ तक चलने वाली बात कोई बिरली 
ही है? । १ 


स्यात के श्रतिरिक्त बात, हाल, हगीयत, विगत, आदि ऐतिहासिक बच्च के 
प्रनेक रूप मिलते है। 'स्यात' की मुख्य विज्येतता यह होती है कि उसमे सामन्यतः 
प्रवन्ध रूप में लिखा हुश्रा क्रमानुगत वर्णात होता है जबकि ये अ्रन्य रूप किसी 
एकाथ प्रसंग को लेकर ही अपनी यात्रा समाप्त कर लेते हैं। 'रुयात' श्लौर इन 
बात' आदि प्रन्य रू बीच एक तीसरा रूप श्रौर है जिसमे प्रधानतः ए 
व्यक्ति के जीवन से चंवंधित घठनाओ्रों का विस्तृत वर्णन तथा अश्रन्य प्रासग्रिक 
उल्नेत् भी रहते हैं । इस रूप को फारमसी के चामा नामक ग्रन्थों के समकक्ष 
रखा जा सऊता है | दलपत विलास् इसी प्रकार का एक भ्रन्य है जिसमे बीकानेर 


१-वार्क 


रो ज्यात : श्री नरोत्तमदास स्वामी, प्रस्तावना पृ० २ 
र्‌ 


“बीवरनामा, हुमायू नासा, श्रकबरनामा, जहाँगीरनामा आदि ग्न्ध । 


“सम्पादक ४ रावत सारस्वत, भकाशक-साटूल राजस्थानी रिसर्च इन्स्टीस्य ट, 
बोकानेर हे 
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के महाराजा रागतिह के द्वितीय पुत्र दलपर्ताधह की किशोरावस्था, दीवान 
कर्म चन्द्र बच्छाग्त के कार्य, रायसिहजी के पुत्र भोपत्त का रूष्ट होना, उसका मारा 
जाना, दलपतालिह को मारने का पडयंत्र, बाल्यक्राल मे दिखलाई गई उसकी 
वीरता, अकबर के दरवार मे की गई उसकी सेवाग्रों आदि का वर्रान है। राज- 
सस्‍्थानी पद्म में तो इस प्रक्तार के कई चरित्र ग्र'य लिखे गये हैं पर राजस्थानी 
गद्य मे लिखा गया यह अकेला ही चरित्रग्न थ है जो भो अधूरा | 


पट्टा-परवाना, इलकावनामा, जन्म-पत्रियाँ तथा तहकीकात भी ऐतिहासिक 
गद्य वे प्रन्य रूप हैँ | राजाओ्रो द्वारा दी गई जागीरो का भ्रधिकार--पत्र और 
उसका विवरण पट्टा कहलाता है तथा उसका राजकीय ग्राज्मा-पत्र परवाना। 
पत्र-व्यवहार के संग्रह को इलकावनामा झ्रीर प्रसिद्ध पुरुषो की जन्मकरुण्डलियो 
को जन्मपत्रियाँ कहा जाता है । तहकीकात में किसी मामले की छात्रबीन से 
सबंधित पक्ष-विपक्ष के प्रश्नोत्तरों का संग्रह होता है । फेवचा और व्तीयतनामा 
भी इस गद्य का एक्र प्रकार है । 


ऐतिहासिक गद्य दो गैलियों मे लिखा मिलता है । जैन शैली प्रोौर जेतेत्तर 
या चारण दशैलो । जेन गली की भाषा बोलवाल की भाषा है पर उसमें संस्कृत 
विभन्तियों का प्रभाव स्पष्ट है । तथ्यों को छिपाने या उनमें आमूलचुल परिवर्तन 
करने की प्रवृत्ति यहाँ नही है | ग्राचार्यो की प्रशस्ति में आलंकारिक शैली का 
व्यवहार ग्रवश्य हुआ है पर उससे ऐतिहासिक मर्यादा भंग नही होती । इतिहास 
की विश्वस्तता श्रौर यवातथ्यात्मक सामग्री संकलन को ईमानदारी के दर्शन यहाँ 
प्रधिक होते हैं । जेन शेली के लेखक सामान्यतः जेन संत या श्रावक्र रहे है, वे 
किसी के राज्याश्रय में नही पले ये । ब्रत., किसी लौकिक राजा की शब्द-चापलूुसी 
उन्हे नही करनी पड़ती थी। चारण शैली को भाषा में अ्रधिक्न वरिमार्जत और 
सौछव मिलता है । रानकीय कमचारियों द्वारा जो साहित्य लिखा गया उसमें 
इतिहाम के कई स्थल संदिग्ध श्रीर श्रप्रामाणखिक हैं पर स्वतंत्र रूप से जो रुया- 
तादि साहित्य लिखा गया वह अधिक विश्वसनीय है । इन लेखकों ने अपनी 
भाषा में अरबी, फारसी के झब्दों का काफी प्रयोग किया है क्योकि इनका 
सम्बन्ध मुगल वातावरण से अधिक निक्रठ का रहा। भाषा में प्रशाह और 
रोचकता दोनो हैं ।लोकोक्तिपों श्रौर मुहावरों का प्रयोग भी देखने को 
- मिलता है । 


(३) कलात्मक गद्य ! 
कलात्मक गद्य की घृष्टि राजस्थानी साहित्य की झ्पनी मोलिक सृष्टि है। 


१० राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवुलिया 


हाँ 


द्रज॒भाषा मे कला के क्षेत्र में गद्य का कोई रूप प्रतिव्ित नहीं हत्ा गम के 
साथारण ढग में ही व्यक्त किया गया । बारोकी, कटाव छंठाव ४ बनाप्र की 
पद्म के लिए हा मुरक्षित रखा । राजस्थानी गद्य में बह कवान्ग क छूप पुरवता: 
भ विधात्रा में मिलता है-वचनिका, दवाचे ते, सिलोका, वस्यक ग्रंव श्लौर बाल । 
इनमे से प्रवम तीन विधाएँ गद्यवद्ध भी है और पयवद्ध भी है । संजेव में घेली 
की हृ्ठि से यह कलात्मक रूप दो भागो मे विभाजित मिलता है (१) यद्य- 
पद्यात्मक्ष और (२) गद्यात्मक । इसे तुकान्त गद्ध और पअतुकान्त गद्य भी 
कहा जा सकता है। 


3७ 


राजस्थानी गद्य को यह पस्त्यानुप्राम-शैली फारती की प्रनुझासात्मक गंध 
शैली और प्राकृत की कया-आस्यायिकराग्रो में प्रयुकत गद्य शैली स प्रभाव्ति हों 
>ती है । 'बचलिकराः विधा इस प्रकार की महत्वप्रर्ण शैली है ॥हढाँ* देसी 
ठढोरी न बचनिका क्री पहचान वतलाई है गद्य की तुकात्मकता, जिसे बामन 


छः 


द्वारा बताए गए वृतत्तिगन्धि (जिममे कही « पर पद्म सा ग्राभास हो) की को 
में रखा जा सकता है? | पर यही मात्र पहचान “बचनिका” की नही है 
गद्य की तुकात्मकता तोओर रूपा में भी मिलतो है। रघुताय रूरका 
दिये गये वचलिका' के लक्षण को संजो बत करते हुए श्री प्रग रचच्द 
लिखा है? --वचनिक्रा के दो भेद होने हैं -- 

(क) पद्यबद्ध (या पदवद्ध ) जिसमे मात्राप्रों का वियम होता हैं 
भेद होते हैं-- 


2। 
न्न्न्नये 
या जा... 


शव 


हेदा 
। इसके दो 


(१) जिपमे ब्राठ-प्राठ मात्राप्रो के तुक़ युक्त गद्य खण्ड हो और 
(२) जिसमे वीस-बीस मात्राग्रो के तुक युक्त गद्य खण्ड हो । 
(ख) गद्यवद्ध:--जिममें मात्रात्रों का नियम नहीं होता । इसके भी दो भेद 
हीते हैं-- 
(३) वारता (कही-कही तुकान्त यद्य के लिए भी वात, वार्त्ता या वर्षिक 
नाम +त प्रग्रोग देखा जाता है । या साधारण गद्य । 
(४) तुक युक्त गद्य | 


वचनिकरा! चारण औौर जैन दोनो शजैलियो मे मिलतो हैं । चारणा शैली मे 
लिछ्ली गई अचलदास खोचोरी वचनिकाः (सिवदास कृत) और “राठौड़ रतर्नावह 
जी महेसदायौत रो वचनिक्रा! (खिडिया जग्गा कृत ) महत्वपूर्ण ऋृतिरयाँ हू 
१- मध्यकालीन हिन्दी गद्य : श्री हरिमोहन श्रीवास्तव, प्० ४१ 


२--राजस्थानी साहित्य संग्रह, भाग १ मे लिखित 'राजस्वानी गद्य काव्य की 
परम्परा शीर्षक लेख | 
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पहली कति में गागरीन के खीची शासक श्रचलदास और माह के घुलतान अलप- 
खा गौरी का युद्ध वर्णन तथा राजपूतो के जौहर का हृश्य है। इसमे गद्य और 
पद्य साथ-साथ चलते । गद्य-भाग मे युद्ध श्रौर सज्जा-त्र्णन है तो पद्य भाग में 
जौहर-वर्गान । गद्यात्मक काव्य और काव्यात्मक गद्य का सशक्त परिचय इस ग्रंथ 
में पहलीबार मिलता है । यहा जो गद्य प्रयुक्त हुमा है वह तुकान्त* भी है और 
श्रतुकान्तर भी । दूमरी क्ृति में उज्जेन के समीप हुए युद्ध का वर्गान है। इसपे 
जोधपुर के महाराजा जसवंतर्सिह की श्रोर से औरंगजेब भ्नौर मुराद के खिलाफ 
लड़ते हुए रतलाम नरेश श्री रतनर्तिहु काम आये | ये रतनतिह ही इसके नायक 
हैं . इसमें गद्य का श्रश बहुत ही कम है । श्रनुप्रासान्त गद्य का प्रवाह देखते 
बनता हैं । 


जैन शेली मे लिखी गई दो वचनिकाएं मिली हैं (१) जिनसमुद्रसूरि की 
वचनिका और (२) शान्तिसागर सूरि की वचनिका । पहली वचनिका मे राव सातल 
के यश का वर्णान्र है जिन्होने जिन समुद्र सूरि को ससम्मान श्रपनी राजधानी में 
श्रामंत्रित किया था। दूसरी वचनिका भे शातिसागर सरि के यश एवं विभिन्न 
राजधरानो द्वारा किये गये उनके स्वागतोत्सवों का वर्णान है। दोनो रचनाएं 
प्रन्त्यानुप्रामात्मक गय्य मे लिखी गई । वण्यें-विषय को देखने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि चारण शैली मे लिखी गई वचनिकाएं जहाँ युद्ध, जौहर, मृत्यु 





१->डॉ० दशरथ शर्मा ने 'साहिश्रावम” और “बोरीराव” का यह शुद्ध नाम 
दिया है । “--अ्रचवलदास खीचीरी वचनिका: सं० दीचानाथ खतन्नी में 
डा० शर्मा का लेख, पृ० ४-६ 


२--बाहरि साहिफाड़, साहि विभाड, वलियां साहि कंधि कुदाल, सबल साहि 
मान-मरदन, निबल साहि थापना चारज, संग्राम साहि ” ४० २१ 


३-- इसी परित्यां लडतां लागता मरता मारता महा ग्रस्टमी भारव जुबच मातउ 
घउ, त्या दूसरी भ्रस्ठमी ग्राइ संप्राप्ती हुयी । जच्न-तत्र प्रिद्ध मसाण करक 
की वाडि । प्ररधो-श्ररधी दुवबइ दल श्रावरया । पृष्ठ २४ 


४--सु तीसरो महाभारत ग्रायम कहता उजेरि खेत, 
श्रगनि सोर गाजसी । ; 
पवन वाजसी ॥॥ 
गजवंध छत्तवंघ गजराज ग्रुडम्ती । 
हिन्दु अ्सुराइण लड़सी ॥ 


रे राजस्थानी साहित्य ः कुछ प्रदृत्तियां 


प्रादि से मंववित हैं वहाँ जैत-वचनिकाए' जैनाचार्यों के यण, प्रभाव, स्वागत- 
समारोह झादि से आ्राबद्ध है। वचनिका दौली ने श्रागे चलकर ब्रजभापाः को भी 
प्रभावित किया फलस्वरूप ललितकिशोरी और ललित मोहिनी को “श्री स्वामीजी 
महाराज की वचनिका? अस्तित्व में झाई) | 


कलात्मक गद्य का दूसरा रूप 'दवावेत है। यह रूप फारसी रचना शैली 
से राजस्थानी में आया | पंजाव मे वैतो का प्रचार काफी रहा 'बेत' शब्द 
प्रस्वी भाषा का है । फिरदौसी ते 'शाहनाम।! इसी “वेत'ः छुन्‍्द में लिखा है। 
यह 'वैत'ः छनन्‍्द पिंगल के गीता छन्द ( कुल २६ मसात्राएं, १४, १२ पर 
यति ) से मिलता-जुलता है? । 'दवावेत! इससे भिन्न प्रकार की रत्रना लगती 
है । 'र्घुनायरूपक' के प्राधार पर इसका लक्षण स्पष्ट करते हुए नाहटाजी ने 
लिखा है--दवावेत के दो भेद होते हैं (१) पच्चवद्ध ( या पद वबद्ध ) इसमें २४- 
“४ माजाओं के तुक युक्त गद्य खण्ड होते हैं (२ ) गद्यवद्ध- उसमे तुकयुक्त 
गद्यलण्ड होते हैं, मात्राओं का कोई नियम नहीं होता । वचनिका के चतुर्थ भेद 
और दवावेत के द्वितीय भेद में कोई प्रन्तर नही दीख पड़ता । 


दवावैत संज्ञक रचनाएं जैन और चारण दोनो शैलियो मे लिखी गई ) 
नाहटाजी ने जेन शैली मे लिखित त्तीन दवावेतो । (जिन घुष सूरि, महारावल 
लखपत और जिनलाभ सूरि ) का उल्लेख किया है | चारण शैली मे 
लिखित २२ दवावेतो की सूचना सौसाग्य सिह शेखावत्त के लेख से मिलती 
है | इन रचनाझो का व्यं-विषय विजिध है । जैन दवावेतों में सामान्यत 
चरित्र-तायक की गुण-गाथा गाई गई है | पर चारण-शैली में लिखित ये दवादेतें 
चरित्र-वायक की शुछावली के प्रतिरिक्त नगर, युद्ध, राज्य, वैसव, आरवेट 
नखशिख ग्रादि विभिन्न विषयो के वर्ण न से सवं धित हैं । जैन शैली की इन रचनाग्रों 
से गद्य तुकान्त श्र प्रवाह युक्त है* । चारण शेली में कही-कही पद्च में पाये 


१--मध्यकालीन हिन्दी गद्य; हरिमोहन श्रीवास्तव : पृ० ५२ 


२--राजस्थानी साहित्य मे प्राप्त दवावैत रचनाएं : श्री सौभाग्यसिंह शें खावत, 
शोधपत्रिका वर्ष १३ श्रंक ४ पृ०, ३४ 


३--भाचीत काव्यो की रूप परम्परा: श्री अ्रगरचन्द नाहुदा, ३० ११५४-१२० 
४>शोधपत्रिका, वर्ष १३ श्रंक ४ पु०,३४-५० 
२- भ्रही आप्रो वे यार, वेठो दरबार । 


स चाँदती रात, मजलम को बात ॥ “जिनसुखसूरि दवावेत : रामबिजयकृत 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शेलियाँ १३ 


जाने वाले प्रसिद्ध शब्दालंकार वयणसगाई की छठा भी यहां गद्य भें दिखाई 
देती है। । सौन्दर्य-वर्णान में जिन उपमाश्रों का प्रयोग किया यया है वे भाषा 
को लालित्य ही नही प्रदान करती बरन्‌ स्थानीय रंग को भी मुखर करती है ॥ 


कलात्मक गद्य का तीसरा रूप हैं 'सिलोका! । इसे सलोका भी कहा जाता 
है । इसका मूल शब्द 'इलोक' है। इसकी रचना का प्रारंभिक कारण वर की 
शिक्षा एवं वुद्धिपरीक्षा लेना रहा होगा । साले के द्वारा कुछ श्लोक कहे जाकर 
बरको भी उत्तर में कुछ श्लोक बोलने की प्रथा रहो होगी । 'रघुनाथरूपक” मे इसे 
गद्य का ही एक प्रकार माना है| श्रन्त मे तुक मिलने और शब्दों की सीमितता 
के कारण यह शेली3 काव्य जेसी लगती है | इसके निर्माण में जैन-जनेत्तर 
सभी विद्वानों तथा साधारण लोगो ने भी योग दिया है। इनका वर्ण्य-विषय 
मुख्यतः देवी-देवताग्रो श्रौर बीर-पुरुषो का ग्रुण-गान ही रहा है। 

कलात्मक गद्य का चौया रूप र्णकः ग्रन्थों को रचना है। इन ग्रथो में 
विभिन्‍न वस्तुओं के वर्सखन का संग्रह होता है । यह वर्णन सार्वजनिक रीति से 
किसी वस्तु विशेष --देश, नगर, वन, समद्र, नदी, राजा, युद्ध, स्त्री, पुरुष, 
प्रकृति, कला, देव, भोजन आदि के लिए आदर्श रूप में स्वीकृत होता है । सना 
श्रृंगार! ऐसे ही वर्सक ग्र'थों का महत्त्वपूर्ण संकलन है । 

इसमे राजस्थानी गद्य की तुकात्मकता, ग्रालंकारिकता, * चित्रात्मकता श्रौर 


१--पूर्व की तरफ राजावटी देश । रोकू' का रेवास । भाहू का भेश | घूरतो 
का धाम ।मंगतू का मोहल्ला । कंगरालू' का कोठ | हीजड्र का सहर, 
जारूँ का णोट, च्ुयलू का चवूतरा, सयलू का रेवास, कुकरमू का 
कोठार, पअश्नपूं' का ऐवास ।--ठाकुर रघुनावपध्िह जी की दवावेत: दुर्गादत्त 
बारह॒ठ छत । 
२--श्राभा की बीज | सावण को तीन ॥ चेह की सागर । श्रम्गनत की गायर ॥ 
पू'गल को लह॒जीं । हेत को हैजों | रेशम को लछी ( कुरज को बच्चो ॥ 
३--बोले सीतापत इसड्रीजी वाणी, सुरनर नागा ते लागे सुहाणी ॥ 
सेसाजल हणामनन्‍्त जिमही सरसाई, वीरां प्रवर्र री कीधी बड़ाई || 
--रघुनाथ रूपक 
४--किसी एक्र विरहिणी हुई ? 
विरहावस्था, प्राह्मरि ऊपरि करइ प्रनास्था । 
सर्व खूगार, मानइ प्रगार | 
चन्द्र तपद पान, थ्यां विखवान । 
विरहानल,प्रज्वलइ ध'गु, सखी जन स्यू विरंग--समा स्ट गार, पृ० ६६० 


१४ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रदात्तयां 


प्रवहमानता * के एक ही साथ दर्शन होते हैं | नाहटाजी ने समाशुगार में केवल 
जैन शैली में लिखित वर्णक ग्रंथों का ही संकलन किया है । चारग-शैली में 
लिखित वर्सक ग्रंथ भी काफी संख्या मे मिलत हैं। राजान राउत गे बाद 
बणाव, खीची गंगेव नीवावत रो दोपहरो, बाग्लास या मुत्तलातुप्रास इस 
संदर्भ में हृ्व्य हैं। 


कलात्मक गद्य का ग्रन्तिम रूप वात! साहित्य है। यह माहित्य जिपुल 
परिमाण मे मिलता है। सामान्य रूप मे इसे कहानी का पर्याव कहा जा सकता 
है । पर इसकी टेक्रनीक वर्त मान वाहानो से नितान्‍्त भिन्न है । ये बातें मूल रूप 
से 'कहनते के लिए! रची गई हैं। इनके रचनाकार का व्यक्तित्व लोऊ-रत्िि में घुच- 
मिल गया सीलिए इन्हें लोक साउ त्य की परिथि मे रखा जा सकता है। 
इनको कहने! श्औौर सनत! की एक विभप प्रग्गाली है ।कया कहने वाली बात 
कहुता चलता है और सुनने वाला हु कारा! देता रहता है | इसस वक्ता शब्रीर 
श्रोता के बीच एक प्रत्यक्ष सजीव सम्बन्ध स्थापिन हो जाता है जो रस निष्यत्ति 
मे बडा सहायक होता है | वर्ष्य-विषय की दृष्टि से ये बातें विविव प्रकार की 
हैं। इनमे प्रम की रगीनी है तो युद्ध की श्राग भी, पौराणिक यूग की अलौ- 
क्रिकता है तो इतिहास को वस्तुम्यिति भी, पारिवारिक दुरई्वलताग्रों पर तीखघ्र 
प्रहार है तो मामाजिक विसगतियों पर करारा व्यंग्य भी | म्रठ्य कया के साथ 
कभी २ कई प्रासगिक कयाए' जुडो रहती है, यही नहीं प्रासगरिक क्याओ्रों में 
भी फूल की पंखुडियों की भांति ब्रन्य कथाएं छिप्री रहती है जो धीरे २ खुलती 
जाती हैं। इन वातो की पात्र सांष्ट जड-चेततन, कीट-प तंगो, मानव-देव-दानव 
ग्रादि सभी क्षेत्रों तक व्याप्त है। प्रलौकिक तत्व यहा सहज ही कया के 


१७७७७७७७७एशशएशणशणशणाणाणाााभाण 


“ईष्ट स्‍त्री का यह चित्र देखिए-- 
काली, कंकाली । काणी, कोचरी । 
कुरूप, कुत्मित्त । 
काकजंघा, काकसरी । 
कुहाडि, कुलक्षिणी, 
सापिणी, पापिणी 
सु खिणी, नरगिणी 
लावडी, बोवडी । 


सडी, पडी (--समाश्य गार: सं० श्रगरचन्द चाहटा, पृ० १०६ 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शेलियाँ प्‌ 


साथ आावद्ध हो गये हैं। कया का आरंभ सामान्यतः वातावरण से होता है । 
यह वातावरण भौगोलिक भो हो सकता है और सास्कृतिक भी । वर्णनों की 
अधिकता, भाषागत प्रवाह, संवादों की नाटकरीयता, उपमा, उत्म्रक्षा श्रोर 
हृप्दान्तो की च.रुता तथा बं,व २ में पच्चचद्गता इस वात साहित्य की सामान्य 
विशेषताएं हैं । 


(४ ) अन्य रूप : 

धामिक ऐतिहासिक प्रौर कलात्मक गद्य के विभिन्न हूपो के ग्रतिरिक्त भी 
राजस्थानी गद्य का प्रयोग वेद्यक, ज्योतिष, वैज्ञानिक, योगशास्त्र, व्याफरण आदि 
ग्रथों के लेखन में किया गया । इस प्रकार का साहित्य अब्रभी बहुत क्रम प्रकाश 
में श्राया है। लगता है इस जोर स्वतन्त्र लेखन के प्रयोग विशेष हुए भी 
नहीं । हाँ, ग्रौक्तिक ग्रथ ( व्याकरण सम्बन्धी ) श्रवश्य ज्यादा लिखें गए। 
सं० १६३६ भे लिखित बालशिक्षा' इसी प्रकार का व्याकरण ग्रंथ है । संस्कृत 
व्याकरगु को सरल-सुगम राजस्थानी गद्य मे समझाया गया है कुलमडन कृत 
'मुस्वाववोध ओ्रौक्तिक', सोमप्रम सूरि कृत ब्रोक्तिक” तया तिलक कृत 'वक्ति 
संग्रह” इत्ती प्रकार की रचनाएं है । 


शिलालेख और पत्र सम्बन्धी गद्य की देन भी विज्ञेष मुल्यवान है। ये शिलालेख 
ऐतिहासिक स्मारक, घामिक अनुष्ठान, विशेष राजाजा ग्रादि विभिन्न विषयो से 
सम्बन्ध रखते हूँ ८ पत्रात्मक साहित्य का महत्व बत्कालीन लोक €चि और भाषा 
के विकास दोनो दृष्टियों से है। ये पत्र नरेशो और जैनाचार्यो, जैनाचार्यों तथा 
श्रावकों एवं जन साधारण के सामान्य व्यवहारो से संबंधित है । आरभ मे पत्रो 
का प्रचलत समाचार-प्र पर की दृष्टि से ही हुम्रा पर कालान्तर में वह साहित्यिक 
विधा का एक प्रग ही वन गया। विभिन्न सामाजिक स्तर और 
रिश्ती के प्रनुरूप पत्रो की विविध शैलियाँ भी बत ,गई । सास ने अ्रपने 
दामाद को पत्र लिखा तो उपमाशत्रों को भड़ी ही लगादी? शझ्लौर पति ने 





१--सीप श्री वाली दीस भुजी दास साथी दीस सुभ सुयानेर सरब श्रोपमा 
वीराजमान बडी बडी श्रोपमा भारी भारी झओपमा नीकी नीको ग्रोपमा गुणा 
रा सागर भाषर जिया भारो सजंदोी जिसा अ्याग गउ ब्राह्यय रा प्रवपलक 
पठ दरसणा रा पाषण हार पणियारी पॉख़ | जोवरा श्राधार | जीवरी जड़ी | 
कालजै री कौर | चढते तेज | वधती वेल | होरा पन्ना री खाणझ | मोतियां 
रा आगर | केसर री क्यारी”“गअनेक श्रोपपा लायक राज श्री १०८ श्री 
कवर जी सा श्रो,,.सदा चिरंजोवो, कोड़ वरत्त कायम रहो" आदि पश्रादि ॥ 


१६ राजस्थानी साहित्य ः कुछ प्रवृत्तियाँ 
अपनी स्त्री को पत्र लिखा तो उसके रूप की लडी ही पिरी दी) | 


१६ दी शती मे संस्मरणात्मक गद्य के भी दर्शन होते हैं। 'मितरु-हृष्टान्त' 
में तेराप॑य सम्प्रदाय के प्राद्य प्रवत्त क स्वामी भीखणानी के ३१२ जीवन प्रमंगो 
को संकलित किया गया है। ये प्रसंग उनके अन्तेवासी शिष्य मनि हेमराजजी 
द्वारा लिखित हैँ । इन प्रसंगो मे संस्म रणकार की ईमानदारी, सवाई और सहज 
स्वाभाविकता है । 'इन हुबहू चित्रित जीवन-पटो से स्वामीजी के जीवन, उनकी 
वृत्तियों, उनकी साधना और उनके विचारों पर २भीर प्रकाण पड़ता है ” 
इनके द्वारा राजस्थानी गछ का एक नया रूप सामने ग्राया है. जो भाषा की 
दृष्टि से ही नही तत्कालीन धार्मिक श्रौर सामाजिक चेतना के अध्ययन की 
दृष्ठि से भी महत्वपूरा है। 'पोथी और पाना! के पारस्परिक सम्बन्ध का जितना 
दार्शनिक गढ़ पर ॒ सरल विवेचन यहाँ देखने को मिलता है" | 


( ख ) अमौलिक गद्य: 
श्रमौलिक रूप से लिखा गया जो राजस्थानी गद्य मिलता है उसके दो प्रकार 


हैं। (१ )टीका और (१) प्रनुवाद | इसमे टीकात्मक गद्य ही विपुल 
परिमाण में मिलता है । 





१-स्वस्त श्री सुम सुयाने *“स्वस्त श्री गोम खुम सुथाने सकल कला प्रवीण 
चौसट कला सिधान । मन भावन सुल्द उपजावन । ग्राभारी वीज । सावण 

री तीज । भादवा री घटा ॥ किरत्या रो भकूमका * जोग गाव 8" लिपतु 

सुख स्नेह प्याला री मनवार ढो लिया वे सरों बंचावसी"'थारे डीला रा जतन 
करजो म्हेतो थांनेघड़ी भूला नही रात दिवस मन में वसावा छा ग्रादि। 
“शोध पत्निका : वर्ष १३ श्रक ३, प० ७५ 


२--कैइ कहे पोथी श्राग रो मे लणी नही । पूछ देशी नहीं | पोथी पाना तो 
ज्ञान हैं। तिणरी झ्राशातना करणी नही । जद स्वामीजी बोल्या : पोथी 
पाना ने थें ज्ञान कहो छो तो पोयी पानां फाठ गया तो काइ ज्ञान फाट 
गथो। श्रयवा पोधी पाना छिड़ गया तो काई ज्ञान सिड़ गया । पाना उड़ 
गया तो काई ज्ञान उड गयो | पाना बल गया तो काई ज्ञान बल ययो | 
पाना चोर ले गया तो कांइ ज्ञान ने चोर ने गया । पानां तो श्रजीब है । 
भन ज्ञान जीव है। झक्षरा को आकार तो भ्रोलखण रे बासते छे । पानां में 
लिस्या त्यारो जाणापण्यों ते ज्ञान है। ते श्रातमा छे | आपरे कने छ्धे । 
श्नें पानां अ्तेरा छे ।-भिवखु दृष्टान्त संग्रहकर्ता श्रीमद जयाचार्य, पृ०८४ 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शैलियाँ १७ 


( १ ) टीकात्मक गद्य । 

टोकात्मक गद्य के निर्माण में जैन विद्वानों का योग सबसे श्रधिक रहा। 
जैनादार्य और जैन संत अपने धर्म को जन साधारण तक पहुँचाना चाहते थे। 
डनके मूल धार्मिक ग्रथ प्राकृत भाषा मे ही लिखें हुए मिलते हैं। सामान्‍य वर्ग 
तक उसमे निहित घिद्धान्तो को पहुँचाने के लिए यह आ्रावश्यक था कि प्रचलित 
जन-भाषा में उनकी व्याख्या की जाय, उनके गव्दार्थ समझाये जाय । फल स्वरूप 
यह टोकात्मक गद्य दो रूपो में सामने श्राथा | बालाबबोध श्रौर टब्बा । 
बालावबोब एक विश्येष प्रकार को टीका-शेली है जिपमे पुल ग्र'य की व्याख्या ही 
नही की जाती बरन्‌ मूल सिद्धान्त को स्पष्ठ करने के लिए विभिन्‍न कथाएं श्वी 
कही जाती है | ये कथाएं परम्परागत, काल्पनिक या लोक-कथाओ मे से छुनी 
जाती हैं । इनका ग्रन्त धामिक सिद्धान्त के अनुसार कर दिया जाता है। यह 
कथा-भाग ही इस शैली की मख्य विज्ञेपता है। इस टीका को पढ़ कर बालक 
जेसा अपढ या मंद वृद्धि वाला व्यक्ति भी मूल सिद्धान्त को समक सके इसी- 
लिए इसे बालावबोध! कहा गया है| इस प्रकार की टीकाएं सामान्यतः जेना- 
गमों, स्तोत्र, चरित्र एवं दाशनिक ग्रथो पर लिखी गई है। दीकात्मक गद्य 
का सर्वप्रथम उदाहरण सं० १३५८ भे लिखित 'नवकार व्याख्यान! का मिलता 
है । इसकी शैली रूढिवद्ध टीका जैसी है | सच्चे श्रथों में बालावबोध शैली का 
प्रारभ आचार्य तरुणप्रभ सूरि से होता है । उन्होने षडावश्यक बालवबोध मे 
सस्कृत, प्राहृत के श्रशों को लोकभापा में समझाया है? । इसे समीक्षा की 
व्याख्यात्मक शैली के रूप में भी देखा जा सकता है। सोम सुन्दर सूरि तने 
उपदेशमाला बालावबोध ( प्राकृत से ) श्लौर योगशास्त्र बालावबोध (संस्कृत से) 
को रचना की | मेहू सुन्दर ले सबसे अ्रविक लगभग १७ बालावबोध लिखे । 
इनके बाद लगभग ११ बालावबाध लिखते वाले है पार्श्वचन्द्र सरि। 

ये बालावबोध जेन-प्रंथो पर ही नहीं लि गये अजैन ग्र॑यो पर भी 
जैन विद्वानों ने कलम चलाई है। राठौड काव पृथ्वीराजकृत 'वेलि क्रिसन 
स्मशी' री पर शिव निधान, जयकीति, कुशलधीर, लक्ष्मीवल्लभ आदि जैन 
विद्वानों की मारवाड़ी भाषाग्रो की टीकाएं मिलती है। 





१--इसी परि महाविषाद करतड जिनदत्त, लोकि जारिउ । कि बहुना, राजेन्द्र 
पुणि जारिएउठ । धन्यु जिनदत्त_ जु इसी परि भावना भावइ। तदा तिरिण 
नगरी केवली आविउ ! राजादि के लोके बान्दी पूछिउ--भगवन्‌ जिनदत्तु 
पुण्यवन्तु, किवा अभिनव प्रुण्यवन्तु, केवली कहीड जिचदत्त, पुण्यवन्तु । 
लोक कहुइ--भगवन्‌ अभिनवु पाराविउ जिनदत्त, न पराविउ । 


रद राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


टीकात्मक गद्य का दूसरा रूप है ठव्बा। टठव्या बालाबबोध में बहुत 
पक्षिप्त होता है | इसमे व्याख्यात्मक शैली का प्रयोग नहीं क्रिया जाता न 
प्रासंगिक कबाएँ ही दी जाती हैं। इसमे केवल मूल शब्द का भ्रध ऊपर, नीचे 
वा पादर्व मे दिया जाता है। संवेगदेव ( चौशरण ठव्बा ) सोम-विमल सूरि 
(कल्पसूत्र ठव्वा ) शिवविधान ( योगश्ञास्त्र टब्बा, कत्पसूत्र ठव्या ) प्रादि 
उल्लेखनीय टबव्वाकार हुए हैं। गीता, पुराण ग्रादि पर भी जैनेतर विद्वानों ने 
कई दीकाए लिखी। 


अमौलिक गद्य धाहित्य का दूसरा प्रकार है अनुवाद । यह अनुवाद संस्कृत, 
प्राकृत, अपश्र श, फारसी पआ्लादि भाषाग्रो के ग्रंथों का राजस्थानी गद्य मे 
किया गया । जैन विद्वानों ने संस्कृत प्राकृत में लिखे गये प्रश्मोत्तर ग्रंथों के 
प्रनुवाद राजस्थानी मे प्रस्तुत किये । क्षमाविजय का 'विजेष शतक 
संस्कृत से राजस्थानी मे भनुत्रादित इसी प्रकार का ग्रंथ है। पौराणिक गद्य 
साहित्य की दृष्टि से पुराण, धर्मशास्त्र, माहात्म्य ग्रंथ श्रादि के अनुवाद 
मिलते हैं। गरुड़पुराण के ८ अनुवाद मिलते हैं, जिनमे तीन अनुवाद तो 
लक्ष्मीघर व्यास ( सं० १८७७ ), श्री कृष्ण व्यास ( सं० १८८६ ) प्रौर श्री 
हीरालाल रताणी ( सं १६१३ ) के हैं | चोथे श्रतुवाद का लेखन समय संँं० 


७. 


१६१४ है। दोष ४ भनुवादों के न तो लेखकों का पता चलता है न 
लेखन-समय का । धर्मशास्त्र विषयक दो श्रनुवाद मिलते हैं कर्म विपाका 
और 'प्रतिष्ठानुक्रताणिका! । माहात्म्य ब्रथो मे एकादशी माहात्म्य का अनुवाद 
मिलता है। वैज्ञानिक ग्रयो में श्रीधर नामक ज्योतिषानार्थ ने संस्छृत ग्रंय 
'गशितसारा' का राजस्वानी में अनुवाद क्रिया | वेश्क्ष और योगश,.स्त्र 
सम्बन्धी गथो के भी कई ग्रनुवाद मिलते है। इन अनुवादों मे धार्मिक 
दंष्टि की ही प्रधानता रही है । 


अ्रब॒ तक हमने राजस्थानी गद्य के जिन विभिन्न रूपो और शैलियो की 
उर्चा की है उनका सम्बन्ध प्नव ( प्राधुनिक युग मे ) छूटता जा रहा है। 
राजस्थान जब प्रग्न जो के शासनाधीन हुआ तब व्यायालय की भाषा उदू' 
श्रौर शिक्षा की भाषा हिन्दी बता दी गई। फलस्वरूप राजस्थानी भाषा 
के लिए कोई व्यापक क्षेत्र नही रहा। स्वतंत्रता के बाद जब प्रादेशिक 
भाषाग्रों को सवेधानिक मान्यता दी गई तो राजस्यानी उस श्रधिकार से 
भी वंचित कर दी गई और उसका सम्बन्ध 'हिन्दो के साथ हों जोड 
दिया गया । इसका परिणाम यह हुआ कि स्वतन्त्रता के बाद अन्य प्रादेशिक 


भाषाश्रों के साहित्य की तरह राजस्थानी साहित्य का तीत्रगामी विकास 
प्रोर मौलिक सृजन नही हुआ । 


राजस्थानी गद्य की विशिष्ट शलियाँ १६ 


यो तो बद मे ध्रजभाषा को अ्रपदस्थ कर खड़ी बोली साहित्य-क्षेत्र में 
प्रविष्ट हुई तब में हिन्दी साहित्य में गद्य और पद्य की कई विविध 
नई शैलियाँ विकतित हुई!। शाजस्यानी साहित्य भी उनसे अ्रप्रभावित 
नही रहा । श्र्वाचीन राजस्थानी गद्य में प्राचीन गद्य की उपयुक्त वर्शित 
दलियाँ झ्राज अ्रत्तित्व में नही है, पर हिन्दी गद्य मे प्रचलित नाटक, एकांकी, 
कहानी, उपन्यास, रेखा-चित्र, संस्मरण, निवन्ध आदि के विभिन्‍न रूप 
नये वातावरण और नूतन लक्ष्य-विन्दु को लेकर झ्वतरित हुए हैं । उनका 
स्वर झ्रव सामसन्‍्त युगीन प्रशस्तिगुलक श्रौर रूढियत न होकर जनताबिक 
सामाजिक चेतना से प्रनुप्रारित श्ौर यथार्थवुलक] है । इन शैलियों में 
कृतिकार के व्यक्तित्व का लोप नहीं, उसकी विशिष्टताशों का किंचित 
उभार भी दृष्ठियत होता है। भाषा में रूढिबद्धता, सामासिकता श्रौर सामु- 
हिकता के स्थान पर सारल्य, लालित्य, नई पर्थवत्ता, लाक्षरिक शक्तिमता 
और वैयक्तिक स्पर्श के संदर्शन होते हैं। पर कुल मिलकर नई शैलियों मे 
लिखित राजस्थानी ग्रद्य साहित्य के नीम की निवौरी श्रभी हरी है, 
वह धीरे धीरे पक रही है, उसे नवीन श्रनुभूति, गहरी संवेदना और ब्रात्म- 
निष्ठा की धूप श्रपेक्षित है, तभी उसका रंग पीला पड़ेया श्रीर मिठास की 
परख होगी । 


>+>>«>कभ# २०००. मिलमोगाढ. ममममकनमनक 


राजस्थानी ढात साहित्य 
पक पयाह्नोचन 


राजस्थानी कलात्मक गद्य में वात साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान है। यह 
बात साहित्य ऐतिहासिक गद्य की बातो से किचित भिन्‍न है। इसमे कथा 
तत्व की प्रधानता है जबकि उसमें इतिहास तत्व की प्रम्मुत्त्ा । यह वात 
साहित्य सामान्यत : प्राचीन कथा साहित्य का पर्यायवाची है। राजस्थानी मे 
कहानी को वात, वार्ता श्रादि नामो से पुकारा जाता है। यो “वत्त! शब्द 
संस्कृत वार्ता? से ही व्युत्पन्त प्रतीत होता है। इन बातो में शजस्थान का 
धाभिक्,, राजन तिक, श्राथिक, नें तिक, सास्क्ृतिक श्लौर सामाजिक जन-जीवन 
प्रपने यथार्थ रूप मे उद्घाटित हुआ है । 


सामान्य परिचय ; 


सृष्ठि के साथ साथ कहानी की सृष्ठि हुई | ग्रादि मानव ने अपनी स्पृष्ट- 
प्रस्पष्ट, मधुर-कदु प्रनुभृतियों को स्फुट-अ्रस्फुट स्वरो में व्यक्त किया। आरंभ 
में यह प्रनुभूति सीधी श्रौर सरल थी | उसमे कला का पुट ने था पर कहने 
प्रौर सुनने के कारण एक चित्रमयता श्रवश्य थी। सम्ण्ता के विकास के 
साथ-साथ इस क्रयन-प्रसयाली मे कई परिवर्तन आये । चित्रममता कम हुई । 
छापेखाने के प्राविष्कार ते उसे पठन-पाठन की वस्तु बना दिया। संक्षेप मे 
छापेखाने के आविष्कार मे इस कहानी-साहित्य पर निम्नलिखित प्रभाव पड़े-- 

(१ ) कहानी में जिस कयनीय गुण की प्रधानता थी, वह श्रव न रही । 
प्रव कहानी कयनीय से पठनीय बन गई | 

(२ ) कहानी मे श्रोता को प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित और आत्म विभोर 


करने को जो क्षमता की वह ग्रब न रहो । लिपिबद्ध होकर मद्वित हो जाने 
में वह परोक्ष पाठक की वस्तु बन गई । 


( ३ ) कहानी में भाषा की जो सहजता और सरलता थी, देश-काल के 
प्रनुसार रूप परिवर्ति करने को जो क्षमता और सुविधा थी, मृद्रित होकर 
हूपगत स्थायित्त प्राप्त करने के कारण वह गतिशीलता अब न रही । क 


(४ ) परम्परा से प्राप्त जो कहानियाँ, वृद्ध और अनभवी कथावावबको 
द्वारा चम्बी-लम्बी रातो तक सुनाई जाती थी, वे अ्रव लुप्त होने से बच गई । 


राजस्थानी वात साहित्य : एक पर्यालोचन २१ 


छापेलाने के द्वारा उनकी रूपगत एवं गेलीगत विशविष्टता सुरक्षित रह सकी। 

( ५ ) स्थूल रूप से छापेखाने ने कहानी की मौखिक परम्परा की कमर 
तोड कर उसे जन-जीवन से दूर ला पटका पर सूक्ष्म रूप से कहानी प्रौर सर्व- 
सुनभ तथा अमिटद बनकर सामान्य जन के हितों को सम्पादित करने में 
प्रधिक सक्षम बन सकी । 


इतना होते हुए भी आ्राज वात साहित्य का मौखिक रूप प्रधिक वेधिध्य 
सम्पन्न, विस्तृत ग्रीर विश्वखल है | प्रावश्यकता इस बात की है कि इस श्रनन्‍्त 
घिल्तार श्रौर प्रतल गहराई वाले वात-बारिधि को लिपिबद्ध कर, मुद्रित कर, 
श्रमर्यादित (नष्ठ) होने से बचाया जाय । 


प्राज राजस्थान में ये प्राचीन कहानियाँ तीन रूपो में प्रचलित हैं । (१) 
राजघरानों में पहले वाली कथाएँ (२) घधामिक हृष्टान्त रूप कथाएं 
और (३) जनसाधारण मे प्रचलित लोक कथाएं । राजघरानो मे पलने वाली 
क्रधाएं रक्तरजित युद्धस्वल, विलासपूर्णा रगमहल, राज रानियो के हास-परिह स, 
राजपुरुषो के पडयन्त्र, श्रीर कोलाहलपूर्ण सामन्‍्ती वातावरण से सम्बन्बित है । 
धामिक हृष्टान्त रूप कथाएं आचार शुद्धि, सदाचार-पालन, कषाय-त्याग, 
च्रह्मचर्य-पालन, ब्रत-माहात्म्य, सत्य की चिजय, धामिक हृढता, सेवा-भाव, कत्त व्य 
परायणता, नाम-स्म रण, इष्ट-पूजा ग्रादि से सम्बन्ध रखतो हैं | जन साधाररा 
में प्रचलित लोक कथाएं लोक देवताग्रो के अ्रलौकिक कार्यो श्रौर जीवन 
घटनाग्रो तथा नीतिपरक उपदेशो को अयने में समेटे हुए है । 


क्रथानक सम्बन्धी विशेषताएं 


प्राचीन राजस्थानी कहानियो मे कथानक को प्रधानता है । संक्षेप मे इस 
कथयानक की निम्नलिखित विशेषताएं है--- 


( १ ) विषय की विविधता : 


यो तो मोटे तौर पर सम्बन्ध की हृष्टि से इन कहानियों को दो भागों में 
बाठा जा सकता है--( १ ) घर बीती प्रौर (२ ) पर बीती । घर बीती 
कहानियाँ सामाजिक होती हैं । इनप्रें कल्पना तत्व की प्रधानता रहती है। 
श्रृंगारिक प्रनु भूत्ति, बीरत्व-व्यंजना, ब्रत-महिमा, सामाजिक गरति-विधि, पारि- 
बारिक स्थिति का चित्रण आदि इनके विपय होने है । परवीती कहानियाँ 
ऐतिहासिक या पौरारिक होती है । इनमे किसी प्रपुख ऐतिहासिक या पौराश्िक 


श्र राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रदृत्तियां 


वात्र के क्रा्यों व जीवद-घठनाम्रो का विवरण रहता है ) क्ुन कर कहा 
जा सकता है कि राजस्थान की णे कहानियाँ विपय की हष्टि से विविधता 
प्रौर जोवन की दृष्टि मे अनेक्रकूपता लिये हुए होती है । इनमें एक झोर 
स्वदेश-प्रेम, जाति-प्रेम, गोरक्षा, ग्रात्माभिमान, सतीत्व-रक्षा ग्रौर घम-पालन 
के लिए प्राणोत्सर्ग कर देने वाले कयानक मिलते हैं तो दूसरी झ्ोर प्रेम प्रौर 
विवाह के, विरह और मिलन के, सोतिया-डाह प्रौर हाम-परिहास क्के रंगीन 
चित्र भी दिखाई देते हैं। यदि एक ओर अपने पुरुषा के बल पर लड़ 
वाले वीर सैनानी मिहनाद करते हुए पाये जाते हैं तो दूसरी ओर भाग्यवाद 
पर आस्या रखने वाले विलासी नायक रंगरेलियाँ करते हुए भी दृष्टिगत होते 
हैं। कही स्त्री अपने चातुये बल पर पुरुष को वशवर्ती बनाये हुए हैं तो 
कही पुरुष प्रयने पराक्तम के वन पर स्त्रों को वन्धन मुक्त किये हुए हैँ, कही 
चोर डाकुओं का साहम रोगटे खड़े कर देता है तो कही ऋषि घुचियों का 
जादू रहस्य-लोक में पहुँचा देता है । जीवन श्रौर जगत का जञायद हो कोई 
ऐसा भ्रग हो, जो इन कहानियों द्वारा बअ्नस्पश्य रहा हो । 


(२ ) गठन का ओपन्यासिक विस्तार ; 


इन कहानियो का कथा-संगठन विस्तार में उपन्यास से होइ लेता प्रत्तीत 
होता है । कहानी कहने वाला 'अज़ु न! केवल मात्र चिडियाँ की आँख! या सिर 
नही देखता वरन्‌ वह चिड़ियाँ के साथ साय उसके आझास पास के सम्पूर्ण 
वातावरण --मौतिक प्लौर मानमिक दोनो--को भी चित्रित करता चलता है | 

यो तो इने कहानियो का कपानक सरल होता है, वक्त नही । पर सरलता 
के साय-साथ उसमे विस्तार अधिक होता है। वह प्रमुख कथा के साथ अपने 
में कई प्रासंगिक कयाए समेटे हुए चलता है। क्या के फूल से उपकथाओं 
को पंखुडिया निकलती चलती हैं। ये उपकवाएं अपने में इतनी सम्पूर्ण होती 
हैं कि श्रलग कथा सी जान पड़ती हैं फिर भी प्रमुख कथा ओर उसके उद्देश्य के 
साथ इनका गअ्न्तरंग मेल होता है । 'राणी चौवोली री बात! इसका उदाहरण 
है । इसमें राजा भोज और चौदोली को प्रमुख कया के साव उसे सम्पूर्णता 
अदान करने एवं लक्ष्य की पूर्ति के लिए चार प्रासंगिक काथए चलती हैं जिनका 
सम्बन्ध शोता और विर्णायक्त के रूप में नायक भोज के चोरों मियो--प्रागिया, 
वेताल, कब डिया जुवारी, मारियकदे मदवाण, खापरा चोर--से जोड़ा गया है। 
इन चारो मित्रो के निर्य सामान्य लोक नीति और लोक धर्म से इतने विपरीत 
अर विरुद्ध होते हूँ कि चौवोली को बोल कर उनका प्रतिकार करना पड़ता है ! 


इन कहातियों का कथानक्र स्थूल होता है, सूक्ष्म नही । इसी स्थूल कयानक 
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के कारण कहानियों मे घटना बाहुल्य तो है पर मानसिक सधर्ष नहीं। इन 
कहानियो में आ्राधुनिक कहानी की भाँति जीवन का कोई एक विभिष्ठ पक्ष 
उद्घाटित नही किया जाता वरन्‌ श्राधुनिक उपन्यास की भाँति जीवन को संपूर्ण 
संदर्भो में देखने का प्रयत्न किया जाता है । 


जीवन को सम्पूर्ण संदर्भो में देखने का ही यह परिणाम है कि इन कहानियों 
में देश-काल की भूमि अत्यन्त व्यापक है। इन कहानियो को पढ़कर मध्यकालीन 
राजस्थानी समाज का व्यापक चित्रपट तैयार किया जा सकता है। तत्कालीन 
शासन पद्धति, राजपुरुषो की मनोवृत्ति, श्रन्तर्कलह, मामस्ती पड़यन्त्र, प्रोम के 
पचड़े, उत्तराधिकार नियम, सोतिया डाह, जागीर प्रथा, बहु विवाह के परिणाम, 
भोजन विधि, खान-पान, रहन-सहन, देवी-देवता, लोक विश्वास, शिक्षरा पद्धति, 
व्यवसाय, नगर की विशाालना, दुर्ग की प्रभेद्यता, युद्ध की मयंकरता, वीरो का 
रण-चातुर्य , शस्त्रो की बौछार, नायिका की रूप-सज्जा, प्राकृतिक हृश्यों की छंटा, 
प्रामोद-प्रमोद के साघन श्रादि सवका विवरण स्थान-स्थान पर कथाकार देता 
चलता है,। इन वर्ख॑नों द्वारा वह प्रत्यक्ष श्रोता को प्रभावित करते मे सफल भी 
होता है | 


कहना न होगा कि घटता बाहुल्‍य, ग्रन्तर्कयात्मक दौली और देशकाल की 
व्यापक पृष्ठभूमि के कारण ही इन कहानियों का कथा-संगठन औपन्यासिक 
वम्नुमंबठन में मेल खाता हुप्रा प्रतीत होता है । 


( ३ ) विकास [का महाकात्योचित उठान ; 


यद्यपि ये सभी कहानियाँ विस्तार में ग्रधिक लम्बी नही होती तथापि 
कथा-विकास की श्रवस्थाग्रो को देखते हुए इनमें वे सभी मोड मिल जाते है 
जो किसी नाटक या महाकाव्य के लिए ग्रपेक्षित होते हैं 'सुविधा' की हृष्टि से 
विकास की इन दशाओं को तीन भागों मे बाठा जा सकता है । (१) प्रारंभ (२) 
मध्य और ( ३ ) पन्त ॥ 


इन कहानियों का श्रारंभ साधारण ढंग से होता है। उसमे नाटकीय 
चमत्कार के लिए कोई स्थान नहीं | यह ग्रवश्य है कि प्रारंभ की इति- 
वृत्तात्मकवा कहानी में शिथिलता ला देती .है पर उसमे शुष्क नही बनाती | 
बात्तकार कया का आरभ यकायक नही कर देता। इसके लिए वह भूमिका 
बांधवा है । यह भूमिका कभी तो सामान्य श्रौर छोटी होती है पर कभी विशिष्ट 
ग्रौर विस्तृत । इस भूमिका में साधारखणतः तोन बातो से से कोई एक 
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दि व 
बात होती है । कभी तो बाह्य स्थिति का विस्दार में परिचय दिया जाता है, 
कभी मानमिक वातावरण को विचित्र क्रिया जाता है श्रीर कमी बात की 
महता के संबंध में ही कतिपय प्रगंसात्मक छन्द दुहरा दिये जाते है । 


बाह्य स्थिति के चित्रण में उस देश की भीगोलिक प्रीर साम्कृतिक 
विवीषताश्रों का उल्लेख किया जाता है जिसका संवंध कह नी से होता है । 
'डाढालौ धर में कहानी का आर8म्म 'प्रवु के माहात्म्य/ के साथ दोता है । 


"जम्बू दीप भरतखंड मे अ्रढार गिर, पण ग्रढार गिरारो सिर्रा प्रसस्‍वद 
किसौहेक छे-- 


- बनस्पती पाखर वणी, वशणशिया टोक बविहृह । 
पटा विछृता तीभकरण, आयी मंद अरबह।॥। 
घेघृ बीलू बीघटा, सिखर पत्चिया सह | 
लग सू सवा वालिया, आजूणों. अरबहू॥ 
चंपा माणे नर चढहे, श्रवा भर्ख अवल्ल! 
अरबाद सू अ्रलगा रहे, ज्यारा कुण हवल्ल।॥ 
आबू गढ़ रा खेतडा, केतकिया री बाड़ ॥ 
अन देसी अजस करें, सीस पागडी चाढ़ ॥ 
जाणे जिके सुजाणा नर, ना जाणे सौ बोक। 
जमी र अ्रसमाना बिचे ,भ्ररबद तोजो लोक ॥) 


जिण अरवद ऊपर अढारह भार वनस्पती भुक रही छे । घणौ ही चंपो, 
चमेली, मोगरो, जुही फूल रहिया छे । फेर श्रडसठ तीरय प्राय विसराम लियो 
छे । श्रो अचलेसरजी रे दरसण करणा रे पगा फेर अव्यासी रिसी, नवनाथ, 
चोरासो सिद्ध, निन्‍्याणवे किरोड़ राजा, सिद्ध, तैती.. किरोड देवता मेले भरे । 
इसी अ्रवद छे । मत्युलोक माही सरग छै ॥7 


इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि कथा कहने वाला वातावरण को मुखरित्त 
करना चाहता है । इसके लिए वह गद्य प्र पद्य दोनों का सहारा लेता है। 


दोनो के भावो में पुनरावृत्ति होती है, पर वह क्षम्य है, रोचकता में उससे 
किसी प्रकार की कमी नहीं आतो । 


'राणी चौबोली रो बात? में कया का प्रारम्भ उज्जैन नगरी. परिचय 
से होता है । 
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“उजेणी चगरी राजा भोज राज्य करे |, नव वारी नगरी । चौरासी 
चौहटा, छतीस पोली । च्यार वरण रहै | छत्तीस पवन जाति लोक बसे । कोडी- 
धज व्यापारी रहै । पट दरस णी रहे | तिरा नगरी रे बिपे राजा भोज राज्य 
करे |?! 

कभी-कभी कहानी का आरम्भ वातावरण से ने होकर सीधा पाच्र-परिचय 
में होता है । खीवे वीजैरी वातः का आरम्भ इसी प्रकार का है--“खीवौ । 
विजी धाडवी बडा दोडा बड़ा चोर । बिजो सोभित वर्स । खोबों नाडौल बसे । 
वैहू रा श्रोसाप बडा ।” 


कथा कहने वाला कभी कथा-स्थल पर जल्दी पहुँच जाता है तब बह कथा 
का मूल अंग प्रारंभ न कर कथा के महत्व के सम्बन्ध मे कतिपय छंद कहने 
लगता है ताकि भ्रन्य लोग भी कथा सुनने के लिए इस बीच प्पने काम से 
निवृत्त होकर श्रा सकें | बात की प्रशंसा में कहे जाने वाले कुछ पद्म ये है -- 


“बात भली दिन पाधरा, पेंडे पाकी बोर ॥ 
घर भीडल घोड़ा जण, लाडू सारे चोर ॥” 
कि रा ि 
“कोई चर सूता, कोई नर जागे। 
सूती्ां री पागड़िया, जागता ले भागे ॥ 
पर व धन 
“सार बाबा सार, माता सा घोड़ला । 
दूबला सा ठार।” 
र्गः रा न 
“बाता हंदा मामला, दरियां हन्दा फेर । 
नदियां बहै उतावली, फिर फिर घाले घेर ॥” 
नि लि कस 
“बात में हुँकारी, फौज में नगारो । 
जीवे बात रो कहणवाल, जीवे हुकारा रो देशवाल ॥' 
इसके बाद फिर मूल कहानी प्रारम्भ होती है-- 
“उज्जीण नगरी रे माही देवसरमा नामें बिरामण निवास करें, झादि- 
आ्रादि! (साईरी पलक मे खलक ) 
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आरम्भ में कथा के प्रमुख पात्र, उसका उह श्य श्रादि स्पप्ट हो कक 
है। "राखी चौबोली री बात” के प्रारम्भ में ही यह संकेत मिल जाता हैं कि 
राजा भोज चौबोली से विवाह करने के लिए प्रयत्नगील है। “वीमाह करी तो 
चौबोली परणी जिस्यौ । ज्यु' हुई जाणु' सोक श्राई ।” शोर इसी प्रयत्तावस्या 
से कहानी प्रागे बढती है। राजा भोज प्केला ही घोड़े ५९ सवार होकर चौबोली 
की खोज में मिकलता है । यही से संबर्ष प्रारम्भ होता है। वह एक पहाड़ी 
प्रदेश मे पहुच जाता है जहा एक राक्षस राक्षतती के घुटने पर मस्तक रखे ३ 
हुआ है । वहा राक्षसी उसे स्वर्ण सक्‍्खी बना कर पपत्ती जठा मे रख लेती है | 
“रुकसणी सोवन माखी राजा नु' करि ने जटा माहे राखीयो ।”' यह प्रथम संघर्ष 
बिन्दु है । किसी तरह अ्रपने मित्रो को स्मरण कर राजा उनकी सहायता से 
राक्षसी को पूच्छित कर, इस संघर्ष बिन्दु से पार होता है। इसके बाद संघप 
का दूसरा बिन्दु प्रारम्भ होता हैं। चौबोली यदि रात मे किसी के द्वारा न बुल- 
वाई जा सके तो उसमे प्रभात होने पर वहा नौकर को तरह पानी भच्ना पडता 
है। मालिन से सारा भेद धौर विवरण लेकर राजा भोज अपने मित्रो (जिन्होंने 
प्रहश्य मक्खी रूप धारण कर लिया है) सहित चौबोली के महल पहुँचते हैं श्रौर 
सामान्य लोक धर्म विरुद्ध बातें (कहानिया) कह कर चौबोली को बोलने के 
लिए विवश कर देते है। चौबोली के बोलते ही संघर्ष समाप्त हो जाता है 
और दोनो के विवाह के साथ कहानी का अन्त हो जाता है । 


'चौबोली' कहानी की इस विकास-दशा से यह स्पष्ट है कि यहाँ कहानी के 
मध्य मे संघर्ष तो होता है पर यह संघर्ष सूक्ष्म और आन्तरिक नही होता, 
स्थूल प्रौर बाह्य होता है दूसरे शब्दो मे कहा जा सकता है कि यहाँ मानव 
का भोतिक जगत-सार्ग मे श्राने वाली प्राकृतिक बाधाएं --स या मानव का 
मानव से- राक्षस, प्रतिपक्षी प्रादि--संघर्ष होता है । मानव का श्रपने श्राप से, 
प्रपनी ही वृत्तियो से संघर्ष छिडता हुआ यहाँ नजर वही आता । एक ही हृदय 
में दो भावों का, दो व॒ त्तियो का, श्रान्तरि क या मानसिक संधर्ष नहीं उमडता । 
मंक्षप में कहा जा सकता है कि यहाँ बहिह न्द्र तो है पर प्रन्तदव नव सही । 
राजा भोज-चाहे मित्रो की सहायता से ही सहो-राक्षस-राक्षसी से लडत्ता है, 
चोबोली को बोलने के लिए विवश भी करता है पर उसके प्रन्तर्भावों का कोई 


पता यहाँ नहीं लगता । यही बात राक्षसी श्रौर चौदोली जैसी (कुठित मनो- 
वत्तियों वाली) नायिकाम्रो के बारे में कही जा सकती है। 


इन वाह्मय संघषे-विन्दुओं को पार करती हुई ये राजस्थानी कहानियां 
अन्त' की शोर बढतती है। इनका अन्त सुखमय होता है) दुखात्मक श्रन्त 
को लेकर कही गई कहानियाँ यहाँ नही मिलती । भारतीय आदर्शवाद और 
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मंगलमयी भावनाओं के श्रालोक से ये कहानियाँ विमंडित हैं। नायक संघर्षों 
में हृबता-इतराता लक्ष्य को पा ही लेता है। 'राणी चौवोली री बात' में 
राजा भोज चौबोली से विवाह कर ही लेता है। बात सूरा अर सतवादी री! 
में कुबर मार दिया जाता है, फूनमती घोखे से, नाइन द्वारा काबुल के राजा 
के यहाँ पहुँचादी जाती है फिर भी वह प्पने शील की रक्षा करती हुई श्रन्त में 
कु बर के मित्रों की सहायता से काबुल के राजा के यहाँ से मुक्त ही नही होती 
वरत्‌ कुबर को जीडित बना, श्रानन्द रस का भोग भी भोगती है। पंचमार 
री वात? का नायक गअशक्त, मूर्ख श्रौर निरा भसाग्यवादी है फिर भी सयोग- 
बिन्दुओं के मिलन से सात मार, “सिहमार! 'फौजमार! श्रादि का वेशिष्टय 
प्रजित कर, प्रगयार धन सम्पत्ति-राज्य तक-प्राप्त कर लेता है । 'ढोला माहरू री 
वात! में नायिका मारवचण, पीवणा साप द्वारा उसकी साँस पी जाने के कारण 
मर जाती है श्नौर ढोला भी उसके साथ जल मरने को उद्यव होता है तभी 
शिव-पार्वती उपस्थित होकर मारवण को जीवित कर कहानी को दुखान्त होने 
से बचा लेते हैं। ठीक यही स्थिति 'जलाल-बूबना री बात? में है। जलाल की 
मृत्यु के भूठे समाचार सुनकर वृषना मर जाती है, उधर वृबना को मरा हुश्ा 
जान जलाल सास छोड़ देता है। पर शीघ्र ही शिव-पावंती प्राकर दोनो- 
प्रेमी-प्रेमिका-को जीवित बना देते है और कथा सुखान्त बन जाती है। इन 
उदाहरणो से स्पष्ट है कि इन कहानियो को प्रलौकिक तत्त्वों का बल देकर भी 
सुखान्त बनाने का प्रयास किया गया है । 


(४७) अतिसानवीय तत्त्वों की प्रधानता : 


राजस्थानी कहानियों में अ्तिमानवीय तत्त्व पद पद पर देखने को मिलते 
हैं। ये प्रतिमानवीण तत्त्व मुख्य रूप से दो कार्य सम्पादित करते है। (१) कथा 
की गति को आगे बढाने मे सहायक होते हैं श्रौर (२) कहानी की वस्तु को- 
संधर्ष-बिन्दुप्नो से निकाल कर, असंभाव्य घटनाश्रो को संभव बनाते हुए-सुख 
पूर्ण प्रन्त की ओर अभिमुख करते है । इन श्रति मानवीय तत्त्वों के कई रूप 
हैं । रूप-परिवरत्तान, ग्रणा परिवत्त न, आराक्राशवाणी शअ्रप्सरा तत्त्व इनमे प्रमुल्त 
हैं। रूप-परिवरत्तन सबसे व्यापक तत्त्व है। इसमे जड़ का चेतन, पक्षी का 
मनुष्य, मनुष्य का पक्षी होना तो सामान्यत्तः देखा ही जाता है पर वेश और 
लिंग परिवर्त्तव भी इसका साधारण शअ्रग है । 'चौबोली” की प्रासग्रिक कथा में 
ब्राह्मण पत्थर की पुत॒ली मे, अपने विद्या के बल से, प्राणो की प्रतिष्ठा करता 
है । राजा भोज स्वर्णामाखी बन कर राक्षसी की जठा में रहता है और प्रपने 
चारो मित्रो को मकक्‍्खी बनाकर चौबोली के महल मे प्रवेश करता है । राजकुमारी 
किसी सिद्ध से कह कर एक ऐसी रखेनी बनवाती है जिसके बाधने से सूर्ख 
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(रतनपारखी) पक्षी (सुप्रा) वन्त जाता है प्लौर ज्यों ही पंचकली हारा वह रखेती 
छडाई जाती है मूर्ख मनुष्य बन जाता है । 


जड़ वदार्यों में दी इतना अद्भुत वैशिपुय पाया जाता है कि हम दातो तले 
प्रेगुली दवाने लगत॑ हैं। 'राजा मानधाता रो बात! में मानधाता ज्योही मामा 
प्रजयपाल द्वारा संकेतित लकड़ी के हाय लगाता है त्यो ही वह लकड़ी उसे लेबर 
उड चलती है और पहुँचा देती है सात समुद्रो पार | खड़ाऊ को स्पर्ण करने पर 
छडाऊ भी उसे ले उड्तो है और सुमेरू पर्वत पर ला उतारती है । ग्ुण-परि- 
बतन के भी कई उदाहरण मिलते हैं । मूर्ख व्यक्ति शारदा से प्राप्त खाक फाक 
कर त्रिकालदर्णी बन जाता है । मृत व्यक्ति को जीवित बना देना तो साधारण 
बात है । 'चौबोलीः की प्रासंगिक कया में तात्रिक के चेले के पास जो लक्षडी हैं, 
उसका स्पर्श पाते ही मुर्दा जी उठता है। 'सुरा अर सतवादी रो बात! ये फूल- 
मती के मृत पति को उम्रका ब्राह्मण-मित्र जीवित बना देता है । शिव प्रौर 


पार्वती के प्रसंग से तो न जाने कितने प्रमुख चरित्र इन कहानियों मे जीवत-दान 
लेते रहते हैं । 


इन अतिमान वीय तत्वों में त्िद्ध महात्माग्री श्रोर अप्सराञो का भी बडा 
हाय रहता है । ये सिद्ध महात्मा पहुँचे हुए साथु होते हैं ) इनके अभिमत्रित्त' 
जल का सेवत करने से निस्सन्‍्तान के भी सन्तान हो जाती है । 'मानधाता री 
बात' में तो राजा युवनाश्वर के भी गर्भ रह जाता है। 'राजा मिद्धराव जैधिव 
री वात! में यति हेमा।चार्य प्रपने मच्त्र दल से कुमारपाल को नगर के बाहर 
निक्राल देता है, योगिनियों को श्रादेश देकर बादशाह को सपलंग उठा मंगव्ाता 
है । शेख फरीद का व्यक्तित्व भी झतिमानवीय है । उसका सोटा इतना भारी है 
कि उसे ५० आदमी मिलकर भी नहीं उठा सके । वह काले क्षेत्रपाल, गोरे क्षेत्र- 
पाल प्लौर गणेशजी की मूतियों को सचल बनाकर उनसे पानी तक मंगवाता है । 


प्रप्सराधों का लोक भी वड़ा विचित्र है। इनका घरती से सम्बन्ध जोड़ा 

'मानघाता री वातः में मानधाता भअप्मराश्रों से घिरा हुआ है । उनके 
मना करने पर भी वह कमरे खोलता है फलस्वरूप मोरपंख, गरूड, घोड़े और 
ग्रते पर वेठकर वह विभिन्नि लोको की यात्रा कर श्राता है पर गन्ततः गधा उसे 
मामा के पास ला छोडता है और वह भी मामा को भांति ही निःश्वास छोड़ने 
लगता हैं । लालमरि कंवर री बात' का सारा वातावरण ही श्रप्सरा चत्व से 


घिरा हुआ है । 'डाढाली सूर' जैसी वीर भावो की प्रतोक कहानी में भी अन्ततः 
पजकापुरी से विमान श्रा उत्तरता है | 


प्या 


ये प्रति मानवीय तत्व कया को ययार्व को सृमि से ऊपर उठाकर किसी 
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प्रादर्श लोक थे ला पटकने हैं। इसमे अभिज्ञाप ग्रादि की ग्रवतारणा भी की गई 
है पर वे यथार्थ को बल न देकर किमी न किसी प्रादर्श की ही संपुष्ि 
करते हैं । 


(४) कथानक रूढ़ियों की संयोजना : 


अति मानवीय तत्वों की प्रधानता और कथा का 3ख़ान्त भाव विभिन्न 
कथानक रूढ़ियो को अपनाने के लिए विवश हुप्रा है। इन रूढ़ियो के प्राधार पर 
ही पूरी क्रो यूरी कया अपना प्राकार ग्रहण करती है। ये रूढिया परम्परागत हैं 
जिनका प्रयोग मध्यकालीन काव्यो मे प्रचुरता के साथ मिलता है। यहां इन 
कहानियो में प्रयुक्त प्रमुख कथानक रूढियों के नमूने दिए जाते है :-- 


(१) निस्सन्‍्तान होने के कारण राजा का चिन्तित रहना और पुत्र प्राप्ति के 
लिए ऋषीश्वरों की सेवा करना । 

(२) ऋषीश्वरों का प्रसन्न होकर प्रभिमंत्रित जल देना, जिसके सेवन करने 
से गर्भ रहना और यथाप्तमय पुत्ररत्न की प्राति होना ( मानधाता री बात ) 

(३) छोटी रानी को अपने बद् मे कर बड़े लडके के विरुद्ध राजा के कान 
भरना श्रौर उसे देश-निकाला देना । 

(४) कु वर का श्रपने मित्रों के साथ जंगल की ओर रवाना होना । 

(५) झागे चलकर मित्रो को बीच ही मे छोड गअकेले घोडे पर चढ़कर पहाड 
की ग्रोर चढना । 

' (६) पहाड की ग्रुफा मे निर्जन शहर का होना, उसमे राक्षस के बीच किसी 

राजकुमारी का मिलना । 

(७) राजकुमारी का कु वर ( राजकुमार ) की प्लोर प्राकर्षित होना, राक्षस 
क। वध कर राजकुमारी को भय-समुक्त करना व विवाह करना ( सूरा श्रर सत्त- 
वादी री बात ) ; 

(८) राजकुमारी के जूतो की जोडी रत्तजठित होना, उसमे से एक जूती 
का नदी में गरिग्ता, मगरमच्छ द्वारा उसका निगला जाना, मगरमच्छ के शिकार 
करने पर उसके पेट में से जझ्लुती का निकालना, उस पर किसी दूसरे राजा 
का सुग्ध होकर राजकुमारी को प्राप्त करने का डिंडोरा पिटवाना । 

(६) कार्य सिद्ध करने वालो को बहुत प्रधिक पुरस्कार देना, सामान्यतः 
प्राधा राज्य देकर अश्रपन्ती पुत्रो का विवाह उसके साथ करना । 

(१०) सायन या किसी दूती द्वारा सी इस वार्य को सिद्ध करने का प्रयहष 


३० राजस्थानो साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


करना । इस प्रयत्त भे राजकुमारी को धोखे से फंसाना, उसके साथ मौसी का 
सम्बन्ध जोड़ता और राजकुमार को विष-मिश्रित भोजन देकर मार डालना । 


(११) राजकुमारी का अपना सतीत्व निभाना । पर पुरुष के यहां जाकर भी 
सामान्यतः एक वर्ष की प्रवधि तक अपने प्रिय की श्रतीक्षा मे अलग महल बना- 
कर एकान्त वास करना । 

(१२) इस अवधि में सदाव्रत वाटना, पक्षियों को छुग्या खिलाना प्रौर इसी 
माध्यम से प्रियतम या उसके किसी अन्तरंग मित्र से भेंट होना । 


(१३) इस खेंठ के द्वारा सारे रहल्यो का खुलना, राजकुमारी का छुपके से 
अपने प्रियतम या किसी अन्य सम्बद्ध व्यक्ति के साथ निकल भागना ! 


(१४) सम्बद्ध व्यक्ति का चमत्कारी होना, मृत व्यक्ति की जीवित करना 
और ब्रानच्द मनाना | 


(१५) राजकुमार-राजकुमारी का पूर्णा बैभव श्रौ आडम्बर के राध फिर 
अपने घर जाकर माता-पिता से मिलना और सर्वत्र सुख जान्ति की वर्षा होना 
( सूरा प्रर सत्तवादी री बात ) 


ऊपर हमने जिन कथानक रूढियों का उल्लेख किया वे सामान्यतः सूरां 
ग्र सतवादी री बात के ग्राधार पर । इनके अलावा भी कई कथानक रूढ़िया 
प्रचलित हैं । 


(६) काव्य-निर्ण य ( 2०९४० [प53०6 ) 


पति मानवीय तत्वो के निर्वाह, कधानक रूढ़ियो के संयोजन और सुखान्त 
भावना के कारण इन कहानियों में काव्य-निर्णय का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया 
है । यहा जितने भी दुप्ट मात्र हैं, उनको उनको दुष्ठता का पूरा पूरा फल 
मिलता हैं भौर जितने भी सद्‌ पात्र हैं वे अपनी सद्भावना का पुरस्कार पाते हैं । 
'मूरा अर सतवादी री बात' में नायन को उसकी दुष्टता का फल मिलता है। 
उमे प्राकाश में उडते हुए खटोने से राजा के दरवार मे, जहां उसका पति चंवर 
डला रहा या, करे सो पावे! कहकर पटक दिया जाता है जिससे उसकी मृत्यु 
हो जाती है । 'राजा सिद्धराव जैसिघ री बातः में कुमारपाल राजा होने पर 
पावन के चौधरी को मरवा डालता है श्ौर बनियो को देश निकाला दे देता है । 


(७) प्रभावान्विति 


कहानियों की दो मूल विद्येद्ताएं हो 


(१) विषय का एकत्व और 
(२) प्रभावान्विति । राजस्वानी कहानियों 


कृयानक औपन्यासिक विस्तार 
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लिए हुए रहते हैं । उनमें 'कथा के श्रन्दर कथा? और देश काल की व्यापक भूमि 
होने के कारण विपय की एकता का तो श्रभाव है पर प्रभाव-समष्ठि का निर्वाह 
अवश्य देखने को मिलता है। 'चौबोली”? कहानी मे चार कथाएं चलती हैं पर 
जब कहानी का प्रन्त होता है तब कहानी का लक्ष्य-राजा भोज का चौबोली से 
विवाह-पूरा हो जाता है| रानी को बुलवाने के लिए ही ये चार कथाएं गड़ी गई 
हैं । यही बात 'राजा मानधाता! की कहानी के संबंध में कही जा सकती है । 
राजा प्रजयपाल निश्वास क्यो छोडता है, इस रहस्य का पता लगाने के लिए 
ही मानधाता प्रप्सरात्नो के लोक में पहुँचता है श्रौर एक-एक कर चार कमरो को 
खोलता है, विभिन्‍न यात्राएं करता है और भ्रन्ततोगत्वा ये पर बेठ कर मामा 
के पास ग्रा पहुँचता है और उसी प्रकार निश्वास छोड़ने लगता है। कहानी 
पढ़ने या सुनने के बाद पाढक श्रथवा श्रोता के मच में कोई कौतृहल या जिज्ञासा 
का भाव नही रहता । सब कुछ स्पष्ट हो जाता है। उपन्यास की भांति पूर्णता 
वधायक संतुष्टि उत्पन्न करने में ये कहानियाँ प्रत्यन्त सफल हुई है । औत्सुक्य 
वृद्धि का तो यह हाल है कि “मन लगना! इन कहानियो की कोई विशेषता 
नही है मन लगा रहता” ही इनकी विशेषता है । 


| श ९ & ५ छः 
पात्र ओर चरित्र-चित्रण सम्बन्धी विशेषताएं 
राजस्थानी कहानियाँ सामान्यतः घटना प्रधान है। यहाँ घटनाओ्रो के प्राधार 
पर ही पात्रों का चरित्र चित्रित क्रिया गया है। पात्र प्रौर चरित्र-चित्रण 
सम्बन्धी विशेषताश्रों को निम्नलिखित रूपो में देखा जा सकता है.--- 


(१) एक रस सरल गति वाले चरित्र : 


इन कहानियो में जो पात्र आ्राये हैं वे सम चरित्र वाले है। उनके जीवन मे 
उत्यान-पतव के प्रधिक मोड़ नही हैं । वे एक निश्चित श्रौर सरल दिल्ला को 
प्रोर बढते हुए प्रतीत होते हैं। बढते क्या है उनको केवल माश्र विभिन्न घटनाभ्रो 
श्रौर स्थितियों मे गुजरते हुए दिखाया गया है। राजा भोज का चरित्र बिल्कुल 
सरल और स्पष्ट है। उसमे चौबोली से विवाह करने का उत्साह तो है पर 
परिस्थितियों से संघर्ष करने की हिम्मत नही । यहाँ जटिल परिस्थितियों का 
निर्माण भी नहीं किया गया है। यही कारण है कि राजा भोज का चरित्र 
जटिल चरित्र नही है| उसमें श्रान्तरिक मनोभावो का दहन्द्र नहीं है। राजा 
मानधाता भी ऐसा ही पात्र है । वह श्रप्सरा-लोक मे पहुँचने पर मी निद्ठ न्द्न बना 
रहता है । 

ये पात्र संधर्षशील हैं पर यह संधर्ष भौतिक और /वाह्य है मानसिक श्रौर 


३ राजस्थानी साहित्य कुछ प्रदृत्तियां 


नरक 


सूदम नहीं । ये सामान्यतः प्रयने ही समान धर्मी भाइयों से लड़ते हैं। यह 
संघर्ष उत्तराधिकार-भावना, राज्य लिप्सा, कत्त व्यपालन गरणागत रक्षा, श्रम 
निर्वाह वचन-यालन आदि मावों को रक्षा के लिए होता है । इन कहानियों के 
राजम्रमार मामान्यतः राक्षसों से लड़त हुए पाये जाते है । इस बढाई में राक्षस 
पराजित होता है शरीर राजकुमारी का उद्धार होता है । अयने झात्र से लड़ना 


उन्हें नही पआ्राता | यही कारण है कि सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण इन कह।नियों 
में नहीं हो पाया है । 


थे पात्र आरभ से ग्रन्त तक समान स्थिति में ही रहते हैं । चाहे राजा भोज 

), चाहे कवर वीरभान, चाहे खीवा बीजा चोर हो चाहे साहुकार, चाह भाग्य- 
वादी पंचमार हो चाहें कांणा राजपूत | उनमे चरित्र का विकास नहीं दिखाई 
द्रेता । ये मारे पात्र स्थितिशोल लगते हैं। लडियों प्रौर घिद्धान्तो के जैसे पुतले 
। इन कहानियों को पद्ठ कर ऐमा लगता है कि य सारे पात्र पहज सू"भावा 
ही है। विद्यद्ध चरित्र-चित्रण् के नाम पर या तो इन्हें किसी ग्रादर्श का 
पुतला बना दिया यया है या किसी सिद्धान्त विशेष की प्रतिपादना के लिए 
इनका निर्माण कर लिया गया है | इन पात्रों का चारिज्रिक सौन्दर्य घुखरित 
नहीं द्वा सका है। बता ओर परिस्यिति के साथ पात्र के चरित्र का जो 


ग्रन्धीन्‍्याअ्य सम्बन्ध होता चाहिए, उसका न होना ही इस विसंगति का 
कारण हैं । 


/3, 


जप 


र। न 


॥श शा ९. ४ रच 

( २ ) वागत वाशष्टता के सचक पात्र $ 
इन कहानियों के पात्र सामान्यतया किसी न किसी दर्ग के प्रतिनिचि हैं। 
मध्यकालीन राजत्वानी समाज में जो अ घविश्वास, जादू-टोना, मंत्र-तंत्र श्रादि 
का प्रभाव बढ़ रहा या, उसका प्रतिविम्द इन कहानियों में मिलता है। ग्रधिकांश 
कहानिया राजपूनों को वीरता, धाहमणोलता और शणोर्य-मावना से संवंधित हैं । 
हीं प्रोमत पात्र वीर है | वह युद्ध, दान, दया और धर्म सभी शोर अपना 
उत्माह श्र श्रोज विखेरे हुए है। युद्ध वीरता का वर्णन ही विज्वेष रूप से 
प्रभ्रिव्यंनित हुम्रा है । राजदूतों की पतन अवस्था का मामिक चित्र भी इन 
कहानियों में मिलता है | कुबर वोरभान वोर-भावना का प्रतीक है। चीरता 
के माय साथ प्रे ब-मावना का भो स्फुरण इन कहानियों में दिखाई देता है । 
राजा भोज का चौबोली के प्रति आकर्षण, वीरभान के कुबर का फूलमती के 
साथ ।दवाह इसके उदाहरण हूँ । डाढ़ पूरा-परिवार का परिवार 


यो 


इाढालौ सूरः 
२ नावनाप्रा का पोषक और वाहक है। ये पात्र एक श्रोर प्रे म में मस्त, शौर्य 
हे हुए, स्वामीनक्त श्रोर अस्पालक हैं तो दूसरी ओर अ्श्यक्त, निर्धन, 


पु 


के 
ञ्टु 
् 


कि 
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साहमहीन ( पंचमार री बात ) दुश्वरित्र, रूप लोभी, अधिकारो के प्रति लापर- 
वाह, भोरू ( काणां राजपूत री बात ) और चोर ( खीर्व बीजे री बात ) 
भी हेँ। 


इन कहानियों के स्त्री पात्र श्रायः बड़े चतुर, सताहसशीन, सतीत्व की रक्षा 
करने वाले ग्रौर झूपवान हाते हैं । काणा रजयूत री वात! में सामेचा जाति के 
राजपूत की स्त्री-पति की प्रनुपस्थिति मे अपने रूप पर मुग्ध हुए नकली ग्रहस्वामी 
( एकाक्ष राजपूत ), कोतवाल, प्रधान, मेहता झ्लौर काजी को अपने साहप्न 
और चातुर्य के वल पर, एक ही रात मे घर प्राने का समग्र देकर, उन्हें श्रपने 
२ श्रफसरों से भयभीत होते देख, श्रलनम २ मजूषों मे बन्द कर राजा के सम्पुख 
प्रस्तुत कर-च केवल श्रपत्त शील धर्म की रक्षा करती है वरन्‌ अ्रधिकारियो की 
दुष्चरित्रता का पर्दाफाण भी करतो है | 'राजा रा गुर रा बेटा री बात? में 
प्रवला कहलाने वाली एक न्त्री द्वारा पाडित्य का भार लाद कर फिरने वाले 
एक ग्रुरू के बेटे की खबर लो गई है । गाम राधणी री बात! में एक सच्चरित्र 
राजपूत महिला, अपनी सूकवूक के कारण मूर्ख ग्वाले को भी चतुर बना उसके 
साथ श्रपन्नी पुत्री का विवाह तो करती ही है उसे राजा का दीवान तक बना 
देती है| दुप्ट स्त्रियों की भी कमी नही है 


इन सानवी पात्रों के अलावा र्त्री-पात्रों की और भी श्र रिपर्याँ हैं। श्रप्सरा, 
पदमनी औौर राक्षसी इन श्रेणियों मे भाती हैं । 'मानधाता री बात! की 
ग्रप्पपाएं मानधाता के साथ भोग भोगती है, वे इन्द्र को मुंजरा करने नाती हैं, 
वहाँ नृत्य करती हैं, मानधाता को देखकर ताल चूक जाती है। 'साहुकार ने 
सा री वात! में पद्मनी स्त्री की चर्चा है। राजा का कु वर सुग्गे की सहायता 
से पदिमनी स्त्री के साथ विवाह करता है। चौवोली? मे राक्षंसी का वर्णन 
आ्राता हैं जो राजा भोज को स्वर्णामाखी बना कर श्रपनी जठा में रखती है 
श्ौर खापरा चोर श्रांखो मे कज्जल डाल कर जिसे मूछित करता है । 


ये पात्र उच्चकुल के भी हओर साधारण वर्ग के भी | पर दोनो के व्यव- 
हार और सम्बन्ध में कोई विभाजक रेखा नही है । दूसरे शब्दों मे यहाँ का 
राजा अपने राजस्व से घिरा हुआ नही है । वह समाज के सभी वर्गों से संबं- 
घित है । राजा भोज उज्जैन का राजा है पर उसके मित्र राज वर्ग के नही 
हैं | वे सा मान्य स्तर के लोग हैं | उसके प्रमुख चार मित्रों में आगिया बेताल, 
कयडिया जुवारी, मारिय॒क दे मदवाण ग्औौर खापरा चोर हैं | राजा इन मित्रो का 
बड़ा सम्मान करता है । वह इनमे पतन्द्रहव) विद्या सीखना चाहता है। ये मित्र 


३४ राजरघानी गाह्त्यि : एश प्रररतियां 


बम 


खत 
ट्ि 


भी राजा की यवासंभव सहायता फरतने 9 । उसे बच पर ही थी ए-पोदाए) 
में विवाहु फर पाता है। मुर्रा घर सतवादी ही वास दा साया सदा धीरशन 
का पुत्र राजकुमार हे। बह भी रानसी दाद बाद से पिया वाया नेट वि उंसर 
जो मिन्र हैं उनमे एक छाद्ग है, एश छुडार है सौर एश यार हे । राडएुमार 


हद 
च् हक 


का इनसे घनिष्ट प्रम है । वे उसने घारी 
क्रुबर को वनवास दिया जाता है तब ये मित्र जी उसके साध सपती है। लंबे 
कुबर भोलन करता है तब सबसे पहले तीनो मिद्ठा कि लाझ को पी पल दर 
पशु-पक्षियो के सामने डालता है श्ौर जब तोनो मिप्र झोजन कोते है थी हजार 
के नाम की पत्तल प्रतग निकाजने हैं । इतना ही नहीं उबर एुबर मर जाता 
तब ॒ उसका ब्राह्मग-मित्र ही झपनी विद्या में देते से उसे इन सीबित हद है । 
जन साधारण के साथ उच्च पात्रों का यह सम्प् साधादिल क्ष्णगन वी दृष्टि 
मे बडा महत्वपूर्ण है । 


के 


जलन 
चर 
ई 
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ये पात्र सामान्य विश्येषताप्रो के घनी है । ध्यक्ति से बि्यपूसस शरिशांगन 
की यहाँ कमी है | लोक कल्याण फी भादना का स्पष्ट लिचर झा 
नहीं मिलता । ये पात्र अपना स्वार्थ अदध्य सामते हें पर दुसरो को 


जा 
के! 

हि 
हि 


कर्क 
है 
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भी करते हैं। राक्षमो के प्रागे प्राय: इनही प्रसरामेयता अवद की गा हो। 
यहाँ जितने भी प्रतिद्वन्द्दी पात्र हैं वे या तो मारे जाते है यथा नायक है घागे धात्म 
समर्पण कर झपने जीवन-क्रम की परिवर्तित कर लेने हैं, उसे मधार लेते ह। 


( ३) बेनाम-वे-धास के पात्र : 


राजस्थानी कहानियों के पान सामरान्यत छिना नाम के प्लौर थिनसा गांव 
के हैं। जहाँ नाम प्राये भी हैं वे पौराणिक युग की याद दिलाते हैं । किसी 
भी पात्र के साय राजा भोज, उदयन, वोरभान या पस्लापरा चोर जोड़ देना 
साधारण वात्त है। जो पात्र ऐतिहासिक हैं उनके नाम सही हैं पर उनके स थ 
जो घटनाएं संबद्ध की गई है वे काल्पनिक है। चौबोली कहानी मे राजा का 
नाम भी है प्रोर गाँव का नाम ( उज्जैन ) भी । रानी का साम भानमती और 
चौबोली परम्परागत प्रतीत होते हैं । 'खीच॑ बोजै रो बात' मे भी पात्रो के नाम 
हैं। सोभित श्रौर नाडोल स्थान भी ऐतिहासिक हैं पर कहानी मे जो चोरी का 
काम घटित दिखाया गया है वह कितना यथार्थ है, कहा नही जा सकता। 
चित्तौड़ के शाह देवीशम को घोडियो के 'जय! 'विजया नाम भी परम्परागत 
हैं। यो तो पुरुष पात्रों में मानधाता, वीरभान, भोज, लालखान पश्रादि साम मिल 
जाते हैं पर अधिक्रांश पात्रों के नामकरण नही किये गये हैं यो ही कह दिया 


राजस्थानी वात साहित्य : एक पर्यालोचन श्श्‌ 


जाता है “एक राजा कही देश री । तैरो नाम वीरभाण | सु श्री कुवर रच 
करती दे खे क्यू", नही | रुपीयौ कांकरो बराबर कर खरचै | तद इये रे तोन्ह 
जणा मेल्हू एक ब्राह्मण, एक लोहार एक सुथार ( सूर्रां श्रर सतवादी री बात ) 
कही कही नगरी का नाम तो उज्जेन दे दिया है पर पात्रों का नाम नहीं विया 
है---' 'नगर उजीणा मांहे । एक साहुकार बसे । जणी रै च्यार बेठा ( साहुकार 
री बात ) कही वृत्तान्त मे फनाणा या अ्रम्रुक कह कर ही काम च ला दिया जाता 
है--फलांणो साह देवलोक हुश्नो है । जणी रे च्यार बेटा है सो बड़ी रा है ।०** 
महाराज फलाणा सैहर माँहै फलाणी बंद रहै है | (साहुकार री बात ) । 
साधारणतः पात्रो के नाम जातिगत या वर्शायत है--जैसे साहुकार रो बेटो, 
साह रो बेटो, व्राह्यणा रो बेटी, गाम रो धणी, राजा रो बेटी, कोडीधज 
सेठ, ग्रमासता, रा बेटा, कु श्ररजी, एक राजपुत जो जनम रो काणो श्रादि । 


स्‍त्री-पात्रो के नाम भी परम्परागत हैं जैसे लीलावती अश्रप्सरा, पँँचकली, 
फूलमती, भानमती, चौबोली आदि | सामान्यतः रजपुत्तणी, शक्षसी, दासी; 
बामणी, राजकेवरी, छोकरी, बेंटां री माउ, सुहागण, दुह्मगण, लौत, 
ग्रवालणी, भुबाल री मा, सास्‌ आदि नामो से स्त्री पात्रों का उल्लेख किया 
गया है। 


नायक-नायिका के विशिष्ट नामकरण के अ्रभाव में कहानी की प्रभावबान्विति 
प्रे कमी ग्राती है, यथार्थ वातावरण की सृष्टि मे बाधा पडती है श्रौर कथा मे 
स्पप्टता ब निश्चितता नहीं आरा पाती । राजस्थानी कहानियों में बे नाम ओर 
वेधाम के श्रधिकाश पात्र श्रपना बर्गगत चरित्र तो विशिष्ट वेशभूषा श्रौर कार्य - 
व्यापार द्वारा प्रकद कर देते हैं । फिर भी नामकरण की निर्दिष्ट प्रणाली से 
जिस सास्कृतिक वातावरण की सृष्ठि होती है उसका यहा श्रभाव है । 


सामान्यतः चारित्रिक विशिष्टता के अनुरूप हो नामकरण किया जाता 
है । प्रेमचन्द अपने पात्रों के नामकरण में खूब सफल हुए है। मोटे कर्म मे 
निरत पात्र का नाम सरल और व्यावहारिक्र होता है जबकि अ्रलौकिक चमत्कार 
से युक्त पात्र का नाम सूक्ष्म और प्रतीकात्मक होता है । इब राजस्थानी कहा- 
नियो के पात्रो का बेनाम झौर बेधाम होना उनकी लौकिक साहित्य की निकदता 
का बोधक है । 


( ४ ) अति मानवीय तत्वों से मु फ्रिव चरित्र ; 
राजस्थानी कहानियों में जो चरित्र है वे सामान्य भी हैं और विशिष्ठ भी | 
जो विशिष्ट धरित्र हैं वे अलौकिक व्यक्तित्व से सम्पन्न है। अपनी विशिष्ठ ज्ञान 
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गरिमा के कारण वे पशु-पक्षियों की बोली भी समझ लेते हैं झ्लौर उत्तका रूप 
बनाकर पअपना कार्य भी साथ लेते ई । चौवोली' का नायक राजा भोज भोजन 
करते समय चावल के प्रसंग को लेकर घटित होने वाला दो चीटियो की बात 
सुनकर हँस पड़ता है और गंगा के समीपस्व जंगल में कुए के पाप अर का 
बकरे-वकरी का वार्त्तालाप भी वह सुन लेता है जिसमे बकरा राजाभोज की बुद्धि 
को चुनौती देता हुप्ना कहता है “म्हारी प्रकल राजा भोज मिली नही छै।! 
बाइर रै कहीये मरण नु' जाइ छे | सिर सावत तौ व्याह घरणां।” इतना 
ही नही वह स्वयं भो स्वर्णमाखी बनकर राक्षस से अपनी रक्षा करता है तीर 
अपने मित्रों को मकखो रूप में हो चौवोली के दरवार भे ले जाकर उमका गर्द 
हरता है । 

ये पात्र तीनो लोक में एक साथ बिहार कर सकते हैं। राजा मानधाता का 
सम्बन्ध घरतो से भी हैं ओर ग्राक्ाश से भी । वह गठ्ड़पंख पर बैठकर इन्द्र के 
प्रखाड़े का वेभव ढेख आ्राता हैं तो मोरपंव की सवारी कर पाताल के सातो लोक 
घूम श्राता है, सप्तमुखी घोड़े की सवारी उसे सम्पूर्ण पृथ्वी की परिक्रमा करवा 
देती है तो गदहे की कृग्र से वह पुनः श्रजयपाल से आ मिलता है | 


इन कहानियों में मानव पात्र ही नही मानत्रेतर पात्र भी विभिष्ट व्यक्तित्व 

के धनी हैं | पक्षियों पे घुग्गा और पशुप्रो मे घोद्ा-घोडी विद्येप काम करते 
देखे जाते हैं। 'होला मार री बात्तः मे मालवरि युए के साथ ढोले को सन्देश 
भेजती है तो 'साहुकार ने सूझा री बात? परे सुग्गा ही शाह के बेटे के लिए 
देशी वस्तुप्रो का भाव लाता है । और कुंवर के लिए पद्िमनी का व्याह 


रवाता है । सं ८ पड़ने पर॒वह कुवर के अ्रष्व चालक का रूप बना कर पानी 


पंथ घोडे को प्राप्त करता है । 'खीवै वोजे री बात! मे चित्तौड के शाह देदीदास 
के यहाँ जय विजय चाम की जो दो घोडियां है ने भी अ्रदभुत हैं। एड मारते 
ही हवा हो जाती हैं । साहुकार न॑ सूत्रा री बाव' में जो लाखीणी नाम 
को घोड़ो है उसके पेट मे तो पानी-पंथ घाडा है। उस्ती को महावता से शुक 
प्रौर कु बर सभुद्र पार करते हैं । 


अतीत ( सिद्ध ), योगी, ऋषि मुत्रि और त्पस्वियों के श्रलौकिक व्यक्तित्व 


का तो कहना ही क्या? थे असंभव समझी जाने बाली परिस्थितियों प्लौर 


घटलाप्रों को नो संभव बना देवे हैं। शित्र-पार्वतो भी इन कहानियों में आये 
हि 


है पर सतत प्राणियों को जीवन-दान देने के लिए हो। 


कुल मिला कर कहा जा सकता कि इन क 


पसम्परागत ही है 


हानियो [में चरित्र चित्रण 
€। उसर्पे व्यक्तिगत संवेदनापम्रो ञ्रोँ 


९ मच की सूक्ष्म अनुभूतियों 
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का चित्र प्र नही हुआ्ना है । वे एक विशेष प्रकार की परिस्थिति में ही संचरण 
करने वाले प्राणी है। 
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शलीगत विशेषताएं ; 

जैसा कि पहले कहा जा छुका हैं ये कहानियाँ पुल रूप से कहने के लिए 
निर्मित की मई हैं । फिर भी लिपिबद्ध कहानियो को देखकर उनकी शैलीगत 
प्रमुख विद्येषताओ का पता लगाया जा सकता है। 


(१ ) अन्तक्थात्मक शेली : 


इत कहानियो मे श्रन्तर्कथात्मक शैली के दर्शन होते हैं। 'चौबोली” की 
चारो कहानियाँ इस प्रसंग मे दृष्टव्य हैं | इस शैली के प्रन्तर्गत फूल की पेंखु- 
डियो की भांति एक कथा में से दूसरी कथा निकलवो है। 'राणीं चौबोली रो 
बातः में प्रमुख कथा राजा भोज और चौबोली से संबंधित है। चोबोली की 
मृक भंग्रिमा को मुखरिति करने के लिए राजा भोज चार कथाए' कहता है--(१) 
त्राहमण, कारीगर, दर्जी और सुथार-इन चार मित्रो की कथा ( २) ब्राह्मण 
की बड़ी लड़की की कथा ( ३ ) राजकुमार और ब्राह्मण के मूर्ख लडके की 
कथा ( ४ ) राजा भोज को चौबोली का भरतार कहने की कथा। राजा के 
चारो मित्र एक एक कथा को बड़े ध्यान से सुनने है और अपना निर्साय देते है । 

खोवे बीजे री बातः मे भी भ्रन्तर्कयाएं है। मुख्य कथा खीबे श्रौर बोजे 
से संबंधित हैं श्रन्य चार कयाए' है--( १ ) बीजे का खीवें के घर चोरी 
करने का प्रसंग ( २) खीवे की स्त्री की प्र रणखा से चित्तौड़ के शाह देवीदास 
की घोड़ियाँ चुरान की कथा ( ३ ) पाटणा के सवा करोड़ रुपये के सतयुगी 
कलश को चुराने की कया ( ४ ) कुंड दाँतली के श्रण्डे लाने की कथा। यहाँ 
यह स्मरणीय है कि 'राणी चौबोली रो बात” मे राजा भोज के द्वारा चारो 
कहानियाँ कहलाई गई हैं जबकि यहाँ चारो बातो को घटित होते हुए दिख- 
लाया गया है। ये कहानियाँ 80074898 770 80907 हे । 


राजा मानधाता री बात में भो चार कमरो से संबंधित गरूड़पंख, मोर, 
सप्तमुखी घोड़े और गदहे की श्रन्तर्कधाए' है | 'सूराँ प्र सतवादी री बातः मे 
भी वीरभान के कंवर व उसके तीन सित्रों--ब्राह्मण, लुहार, बढई--की 
कथाएं हैं । 


ये प्रन्तर्कथाएं मुख्य क्या के साथ इस तरह सयोजित कर दी गई है कि 
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प्रलय सी लगती हुई भी उसके मूल प्रभाव को बाधित नही करती वरच्‌ प्रभा- 
वान्विति में सहायक होतो हूं । 


(२ ) गध के बीच बीच पश्चबद्धता : 


ये कहानियाँ सामान्‍य रूप से गद्य विधा के अन्तर्गत श्राती हे पर कहानी 
कहने वाला बीच बीच में पद्यों का भो दोहराता चलता है । गद्य-पद्य के 
मिश्रण से इन कहानियो का रूप चम्पू काव्य सा हो गला हैँ । नह व आप 
भावपूर्ण स्थलों पर होता है। ये स्थल साम.च्यतः देशवणन, सरूपवर्णोन, 
सदेश-कथन, विरह-व्यंजना, वीरभावाभिव्यक्ति से स्वंण्ति हीते हैं। यहा जिन 
छन्दों का प्रयोग किया जाता है वे छनन्‍्द लोक प्रचलित काव्यो तथा ग्रीतों से 
लिये हुए होते हैंया प्रसिद्ध काव्य के उद्धरण भी हो सकते हैं। 'ढोला 
मारू री वातः मे जगह जगह पर, कललोल कवि द्वारा रचित 'ढौला 
मारू रा दृहा' से छन्द्र उदबुत किये गये हे । कमी कभी कथा कहने वाला एक 
ही भाव को पद्य मे भी कहता है और गद्य मे भी। “जलाल बृबना री 
बात! मे जब बादशाह वूबना की उपस्थिति करा कारण पूछता है तब बृवना के 
रवर काव्य का प्राश्नय पाकर फूट पड़ते हैं -- 


“मेरी बहतां ममता, तासु पिया परदेस। 
तीनू' चेन तनक नही, निद्रा पड़ें न लेस॥? 


प्र बात मे इसका भाव तुरन्त बाद गद्य में भी दे दिया गया है-- 
“म्हारी बहण मूमना है, उसका खाविन्द जलाल साहिब लड़ाई लडरणो गये 
है । भ्रव सावरा की तीज श्रावे है। उसको तनक भी चैन नही सो अ्ररज 
कररो थ्राई हु ॥”? 


कहना न होगा कि गद्य की यह भाव पुनरावृत्ति कहानी को रोचकता 
में किसी प्रकार को बाधा नही पहुँचाती। 


'सूर्रां भ्रर सतवादी री वात मे भी कु'वर राजपुरुषो के आगे अपनी धीरता 
का परिचय एक दोहे मे ही देता है--- 
“सूर्रां अर सतवादियाँ, धीर्रा एक मनाह। 
दई करेसी कामडा, श्ररेंड फलेसी ताह॥। 
भावपूरां स्थलो पर कहे गये ये पद्च सुन्दर नगीसे से लगते हें, इनके प्रभाव 


से कहानो का सारा वातावरण सरम ही उठत। है । इनसे कहानी के गति को 
एक प्रकार का सुखद विराम मिल जाता है। 


राजस्थानी वात साहित्य :.एक पर्यालोचन ३६ 
( ३ ) बशनों की अधिकता : 


राजस्थानी कहानियाँ वशणन प्रधान होती है। ये वर्णन इतने प्रमुख बच 
जाते हैं कि कथा की गति शिविल हो जाती है । वक्ता जब कहानी कहने लगता 
है तब बड़े धैर्य के साथ नगर की विजञालता, सम्पन्नता, दुर्ग की अभेद्यता, युद्ध 
की भयंक्रता, वीरो का रख-चातुर्ग, सेना की रचता, हाथी-घोडो के लक्षण, 
नायिका के सौन्दर्य, शव गारिक उयकरणा, विरह-मिलन के चित्र, प्राकृतिक हृश्थो 
की छंटा, आमोद-प्रमोद के साधन, खान-पान, लोक-विश्वास, राज्य-व्यवस्था 
ग्रादि सबके विल्तृत वर्णान देता चलता है | ये वर्णन इस ढंग से दिये जाते हैं 
कि श्रोत्ता को उनमे रस श्राता है और कबा का वातावरण मुखरित हो उठता 
है । मध्यक्रालीन राजस्थान का सामाजिक इतिहास इस वर्खतों में छिपा 
पडा है । 


'डाढाली सूर? बात मे सिरोही का वर्णन अपनी पूर्ण प्राकृतिक छुटा के साथ 
लनिखरा पड़ा हैं-- “सिरोही री सबजी वरणी नही जाय । साखियात इन्दर 
लोक समान सोभा छे । दूसरी श्रमरावती हीज छे । जब गेहूँ चणा री क्यारियाँ 
माही ने खुसबवु छाय रही है | तिजरो फूल रह्या छे । ग्ूंदगरी, रामगरी, ग्ुल- 
बाड़ री बाड़ां लाग रही छे | पय-यग नाला-नीभमरणा बह रहा छो। घणा ही 
प्रॉवा-महुवां रा मोर कुक रह्मा छे । ग्रढार भार वनस्पती भुक री छे । भेत्ररा 
ऊपर ग्रजार कर रहिया छे । सारसा बोल रही छे | मयूर भिगोर करे छे । 
प्नेक भांतरा पसुपक्षी कलोल करें छे | सो इसी दीसे जाँशजे केलासपुरी कना, 
अमरावती कना, वरुणपुरी, असी सिरोही बिराज रही छे ।॥” 


युद्ध के वर्णन भी इन कहानियो मे सजीव हो उठे हैं। 'डाढालो सूर! में 
भुडण और उसके बच्चो के साथ सिरोही के सिपाहियो का बर्णान देखिये-- 
“भू डणा झोर तीन चील्हर मिल अ्रमवारा सू”' कजियो कियो। सौ मारिया, 
घायल किया, घणा घोडा रा पेट फाड़िया, घणा घायल किया । श्रसवार घणा 


ही बरछी-माला बाह्या पण भू'डण धके चढ़ियो जिको तो जम रै घर गयी 
झ्ौर चील्हरा है धर्क पड़ियाँ सो घायल हुवो ।॥”” 


राजाम्रो के वे भव-विल्रास का वर्णन भी बारीकी से हुआ्ना है । 'जलाल-बृबता! 
कहानी में जलाल का राजसी ठाठ देखिये--“बागा माँही सैला करे | गुलाबजल 
री तूगां सू' सांपड़ें । छिडकाव गुलाब रो हुवे । केसर-कस्तूरो, भीमसेनी कपूर 
रो मरदन हुवे--तिणख रो कीच मंचियौं रहे । सो इण भांत जलाल गहरी मौज 
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प्राणद मू' रहै । फूला री तिवारा दाह पीर लाल रहे | दिनरात सारो साथ 
मतवालो छकियो रहै । सो इण भांति जलाल राजत कर । 


तायिका के सौन्दर्य वर्णन में उपमाप्रो की कडी लगे यई है । 'ढोला मारू 
री बात' में मारवण के सौन्दर्य का चित्र देखिये-- 


पद्मांचत्र ; 


पजिम जिम घण प्रमलां कियां, तार चढेतो जाय । 
तिम तिम माखणी तणौ, तन ,तरणायो थाय ॥ 
हस गवण कदली सुजंघ, कटि केहरि जिम खीण । 
मुख ससहर खंजन नयरणा, कुच नीफल-कंठ बीखा ॥! 


गद्य-चित्र 


मारवरशणि परमणि, ने जद्रमा सो बदन, मत्रगलोचणी, हंस की सी यति, कादि 
मिंघ सरीखी छे । काया सोलमो सोनौ, घुख री सौरम किस्तूरी जिसी छे। 
गात री सोरम चंदरणा सरीखी छे । नासिका जागो सुत्रा री चाच तथा दीपक 
री सिखा सरीखी छे । परयोध श्रीफन जिमा | वाणी क्रोयल जिसी । दाँत जासे 
दाडिम कुली । वेशी जारणे नागणो | बाह जाणें चंपा री डाल | ऐडो सुपारी 
सी ने पगयली स्थान री जीभ सरीखी छे (! 


विरह और मिलन के चित्र भी बोलते से लगते हैं। यहा वूबना की विरह- 
दणा का एक चित्र दिया जाता है -- 


“इमी भात वूवना नित बिलखे, ऐक टंक खाणी खाजे, नेत्रां खबास ब्रहोत 
धीरज बंधावे, विलमावे पण माने नही अर धरती पर पड़ी रहे । पान अरोगे नही 
मुर्गंध लगावे नही, नवोड़ो, गहणो, कपडो-कपडी पहरे नहीं । खेरायत-खाणो 
डोढी ठोड़-णेड़ फकीरा तू' कर राखियौ छे, जे जलाल री खातिर दग्मा करावे ।” 


कहना न होगा कि ये वर्णन सजीव, चित्रात्मक श्रौर सरस हैं पर इनसे 


कथा की गति में शिथिलता श्राती है. जिसकी चिन्ता यहाँ के क्थाकार को 
नही है । 


( ४ ) भाषागत प्रवाह ओर सजीवता : 


राजस्थानी ऊहानियो की भाषा राजस्थानी है पर उसकी गोद से प्न्य 
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भाषाओ्रों के ध्न्द-शिशु भी कल्लोल-क्रीड़ा करते देखे जाते हैं । राजस्थान प्रदेश में 
तुर्क और मुगलो के प्राक़मण होते रहे फलस्वरूप यहाँ की बातों में श्रुटव्वी फारसी 
के धव्द पर्याप्त संख्या में मिलते हैं | यह अवश्य है कि उनको मूल रूप मे 
स्वीकार न कर अपने अनुरूप ढाला गया है । उदाहरण के लिए 'हुकम','मुजरो', 
निजरः, मसौरा', 'सिलॉम”, 'माफक', दरियाव! 'पातिसाह,” 'चोवबदार', 
'काजीः, खवास' आ्रादि शब्द देखे जा सकते हैं । 


भाषा को सजीव श्रोर रोचक बनाने के लिए कहावतो श्रौर मुहावरों का 
प्रयोग विशेप रूप से किया गया है । इनमे भाषा की प्राजलता और परिपक्वता 
का बोध होता है । 'सिर सावत तौ ब्याह धरा, साकडे पड़ियो' (पग्रापत्ति 
में पडा ) वेरारा हुठ भूडा ( स्त्रियों का हुठ बुरा होता है ), हुई साठी ने बुध 
नाठी ( सहियाना ), वादी खातां बूजी झ्रावे ( चैन से जीवल-यापत करने वाले 
को उन्माद होता है ), पर्गांरी काल माथे गई ( पेर से सिर तक क्रोध व्याप्त 
हो जाना ), लोह करो ( वार करो ) कागदा में ही लपेटियाँ श्राऊ (मेरी 
मृत्यु का समाचार ही कागज में लिखा हुआ भ्राएं ) श्रादि इस संदर्भ में 
ह्ष्ट्व्य हैं | 


भाषा की रानगी, पात्रानुरूपता, लपात्मकता और चित्रात्मकता भी देखने 
योग्य है । मुसलमान पात्र उदू मिश्रित भाषा का प्रयोग विशेष करते दिखाई 
देते है । भापा की चित्रात्मकता का एक उदाहरण पर्याप्त होगा । 'खीवे बीजैरी 
बात' मे वीजा नाडोल आकर चोरी करने के लिए निकलता है, उस समय का 
यह हृश्य-चित्रण कितना स्वाभाविक और सजीव बच पडा है--'श्राधा भाद- 
वारी ब्रावी रात गई छे ताहरा काली कांबल री गाती [मारि ठोपी माथे मेल्हि 
जाँघीयों पहिरी छुरो काडि कड़ि बाँधि श्रर सहर माँहे चोरी तु चालियों।”? 


भाषा में यथावत्तर अ्रलंकारों का खूब प्रयोय देखने को मिलता है।ये 
प्रलंकार रूढ भी हैं और मौलिक भी । मौलिक प्रयोग के दर्शन वहाँ होते है जहाँ 
उन पर स्थानिक रंग (.00%»)] 00057) चढू गया है। यहाँ डाढालो (सुश्रर) 
श्रौर राव बीसलदे के ब्रीच हुए युद्र-वर्णन मे जो श्रल्कार प्रयुक्त हुए है 
वे देश-काल की एष्ठ भूमि में कितने 'फिट' बेठे है--“राव तू” चाढ़ियोँ | लोग 
साथ रा साराही भेला हश्ना । लोग सगला घुमरो किया ऊभा रावरी डील 
सम्भाले छे श्र ड'ढालौं निलोह थक्रियों परले पासे जाय ऊभौ खेरू करे 
छे | छटा चूरों छें सेंख मु खन लगाय फौज साम्हों जोवे छे । जे राव रे 
कल्हे श्रणों लोग चढियों पाले रो घुमरो दीठो। सो त्यू” उठायने फोज में 
पाछा नाखिया ज्यु' बूलिये आया सुगड़ा पाँच घास रा तिणका उड्जावै त्यू' 


४२ राजस्थानी साहित्य : क्ृछ प्रदृत्तियाँ 


सारो लोग बिखर गयी । मुह यू श्रायां कहिता ही चालिया, भागिया परा 
जाय छे, ज्यू लुहार घण मारते मुह सू” जिको जवाब निसर सो ही जवाब 
घणी तान लग चलियो जावे | त्यू' राव री फौज ऐसी विजलवाई गई सो 
बाजे-बाजे लोग ब्राध कोस ताई गयो उठा ताई मुह स उही जवाब प्राये-प्राये 
रो रहियो !” 


भाषा को गति प्रौर गक्ति देने के लिए संवादों का प्रयोग भी इन कहानियों 

में किया गया है । पर ये संवाद आधुनिक कहानी के ढंग के नहीं हैं। न तो 

हाँ वेसा परिष्कार ही है न श्रनुच्छेदात्मक विभाजन ही । ये संवाद पद्मयात्मक 
भी हैं और गद्यात्मक भी। दोनो के उदाहरण यहाँ विये जाते हैं--- 


पद्ात्मक्ष संवाद ; 


तगारों सुख भूडण कही--प्राज रा निर्माण कैसांक वाजें छे। तद 
डादालों कही-- 


भुडण मन आराखनद कर, वाजण दे नीसाँण। 

जो मौजा गावां जिया, तो वगिया, परवाणेँं ॥ 
जद भू डएण कही--- 

अहरएण ठमको म्हे सुण्यी, लोहो घड़े बुहार। 

घड़जे घसजे बपष्पड़ा, तौ काने हथियार ॥ 
तद डाढालो कही -- ढ 

अहरण भांजू गज गिलू', समूचौ वो लुहार। 

घोड़ो पाडह्ू पाखरयो, यूं बरछी अ्रसवार ॥ 
फेर भू डण कही -- 

ऐक विराणा जब चरे, दूजे भय ज नांहि। 

कदे ऐक देखावस्थु', लड़ वाहर फल माही ॥ 
जद डाढालो कहै-- 

भू लेजा चील्हरा, हूं जाबू! रण थाट । 

के रोवाणू पदमणो, (का ) मांस विकाऊं हाट ॥ 


( ढाढालो सूर री बात ) 
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गद्ात्मक संचाद ; 
”जाहरा कुबर त्‌' राणी पुछीया | कही--राज ए पातल तीन थे परि- 


सायर थे | जनावरा ने करे नाव घातौ छी सु कहो । ताहराँ कुचर कही 
वेराना साच कही जे नही । ताहरा राणी कही तौ हू थाहरी श्ररव सरीरी 
किसी विध छू श्र मे थार पगा राखस ने मरायौ प्र थे मना साच कहौ 
नही तो थाहरी प्यार किसौ। ताहरा कुंबर कही--म्हारा तीन्ह चाकर 
ले । हूं वीच राख ग्रायौ छू । तेना ए पाताला परासू" छु ।” 

( बात यूरा प्रर सतवादी री ) 


देली की हृप्टि से ये कहानियाँ इतिवृत्तात्मक हैं | इनको नाटकीय, 
प्रात्मकथात्मक या कौतूहल पूर्ण ढेंग से नही रचा गया। 


समग्र रूप से यह कहा जा सकता है कि राजस्थावी बात साहित्य की 
प्रपनी विशेषताएं है जो उसे श्राधुनिक कथा-प्ताहित्य से श्रवग करती हैं । 
इन कहानियों में चाहे श्राधुनिक कहानी जंसा कथा का गठन, मनोवेज्ञानिक, 
,चरित्र-चित्ररण, संवादों का उत्तार-चढावा, जीवन की समस्यात्रो का यथार्थ 
उद्घाटन श्रौर बौद्धिक चिन्तन न हो पर उनमें जातीय भावलाश्रो का वर्णन, 
सामाजिक जीवन का स्वस्थ वातावरण झौर मानवता के श्रन्तरंग मिलन का 
चित्र प्रवश्य है । 


है न 
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आर प्रगति 


लोक साहित्य की यह विशेषता है कि उममे व्यक्तित्व का लोप कृतित्व 
में हो जाता है। व्यक्ति प्रलग से उभरा हुआ्रा प्रतीत नही होता वह तो समाज 
की ग्रन्तर्लय मे हो श्रपनी तान मिलाया करता है । लोक मानस मे प्रतन्‍्त तरगें 
उठती रहती है, व उनका रूप बदलता है न रंग । काल की श्रांधी उसके रंग 
को फीका लही कर सकती, न देश विदेश की परिस्थितिया ही उसके रूप को 
विरूप कर सकतो है । शिष्ट पाहित्य पर भी कुछ म्रशो में यह बात लागू हो 
सकती है । दोहा, सोरका श्लौर सतसई की परम्परा, मंगल काव्यो का विधान्त, 


शतको की घृमधाम इसके प्रतीक हैं । 'वेलि? नाम की परम्परा भी इसी सत्य 
को ध्वनित करती है । 


वेलि साहित्य की परम्परा ओर उसका विकास " 
संस्कृत-प्राकृत-अपभ्र श॒ वेलि साहित्य ६ 


वल्‍ली, वल्लरी, वेलि भौर वेल संज्ञक रचनाश्रो की एक सुदी्घ परम्परा रही 
है | वाइमय को उद्यान मानकर ग्रथो को--चाहे वे व्याकरण, वेदान्त, 
दर्शन, धर्मशास्त्र, ज्योतिष, वेद्यक, प्रलंकार शास्त्र, कोष, इतिहास, नीति- 
शास्त्र, काव्य आदि क्रिसी भो विषय से सम्बन्ध रखने वाले हो--व॒क्ष तथा 
वक्षागवाची-लता, मंजरी, पललव, कलिका, ग्रुच्छुक, कंदली, बीज प्रादि--नाम 
से पुकारने की प्राचीन परिपाटी रही है। वेलि तथा वेल संज्ञक रचनाएँ 
भी इसी प्रकार की हैं। कुछ उपनिषदो में अध्यायों या अ्रध्यायो के विभाग का 
वल्‍ली नाम मिलता है | कठोपनिषद्‌ में दो अ्रध्याय श्रौर छह वल्लियां हैं । 
तेत्तितेय उगनिषद के सातवें, प्राठवें और नवमें प्रपाठक को क्रमशः “शिक्षावल्ली', 
“ब्रह्मानद बल्‍नी' श्र 'भुग्रुवल्ली? कहा गया है। श्रागे चलकर वल्ली संझक 
कई रचनाएं लिखी गई' उनमे से कुछ के नाम इस प्रकार हैं--- 


( १) कठवलली उपनिषद्‌ ( २) पडबल्ली उपदिषद्‌ ( ३ ) अ्म्बुज वल्‍्ली 
कैल्यासम्‌ (४ ) अ्रम्वुजबल्ली दण्डकम्‌ ( ५ ) चातुर्मास्य ब्रत कऋल्पवल्ली (5) 
द्रव्य गुण कल्पवल्ली ( ७ )नानार्थ कल्यवल्ली (८) बविक्ृतिवल्ली (६) 
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पद्धति कल्यवल्ली (१० ) सूर्य॑सिद्धान्त म्रव्यास्य कल्पयवल्ली ( ११ ) घण्डी 
सर्पर्या क्रम कल्पवल्ली ( १२ ) मथु-केलिवल्ली (१३) सर्पर्या क्रम कल्प 
वलल्‍नी ( १४ ) क्षमावलली बीज ( १५) चिकित्सा क्रम कल्मवलली ( १६) 
पंचाग कल्पवलली (१७ ) श्रुत्यन्त कल्यवल्ली ( १८ ) वेदात सिद्धान्त 
कल्पचल्ली । 


यही “बल्ली” शब्द प्राकृत शोर अपभ्र श॒में 'वल्लि' होता हुआ राज- 
स्थानी में वेलि! तथा बेल” में रूपान्तरित होगया। इस नाम की स्व प्रथम 
रचना रोडाकृत 'राउलवैल! है जिसका समय ११ वी शतती के लगभग है। 
विद्यापति ने अपनी रचना का नाम 'कीतिलता! रखा था पर उसे 'वल्लि! भी 
कहा है । इस प्रकार संस्कृत-प्राकृत-प्रपश्र श से होती हुई यह वेलि साहित्य की 
परम्परा राजस्थानी-गुजराती और त्रजभाषा में विक्रम्तित हुई। । 


ब्रजमापा वेलि साहित्य १ 


व्रजभाषा में 'लता” प्रौर 'वेलि! दोनो नाम से लिखी जाने वालो अनेक 
रचनाएं मिलती हैं। अ्रकेले रसिकदास की २० लता” संज्ञक रचनाएँ श्लौर चाचा 
वृन्दावनदास की ७२ 'वेलि! संज्ञक रचनाएं मिलती हैं | श्रन्य वेलिकार हैं-- 
रामराय, तुलसीदास, घनानन्द, नागरीदास, पदुमाकर, ब्रजनिधि, ग्रमृतराम 
श्रादि । 
गुजराती पेलि साहित्य : 

गुजराती में कई जैन श्रौर जे नेतर कवियों ने वेलियो की रचता की है। 
जैन गुजराती वेलियो की रचना जैन-सन्तो द्वारा विशेष रूप से हुई है । एक स्थान 
पर चातुर्माप्त के सिवाय श्रधिक दिनो तक निवास्र करने का ग्राचार नहीं होने से 
जैन साधु प्रायः एक स्थान से दूश्रे स्थान पर विहार करते रहे हैं। ग्रुजराज श्रौर 
राजस्थान मे जेन-साधुश्रो की प्रधिकता है| दोनो प्रान्तो मे इनका विहार होता 
रहता है। इस कारण जैन ग्रुजराती वेलियो की भाषा राजस्थानी मिश्रित है। 

न्य ग्रजैन गुजराती वेलियो के नाम इस प्रकार हैं--वललभ वेल ( कैशवदास 

वैष्णव), सीतावेल ( वजिया ), श्रुववेल ( जीवनदास ), न्नजवेल (प्र मानंद ), 
भक्तवेल ( दयाराम ) श्रादि। 


वत्तमान काल का हिन्दी वेलि साहित्य ; 


न्‍ँ ई 


प्राज भी प्रज और राजस्थानी में साहित्य रचा जाया है। पर पहले की 


दि राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ 

तुलना में बहुत कम | प्रव श्रभिव्यक्ति का माध्यम खटड्ठी बोली (हिंदी) होने पर 
भी वेलि! प्रभ्चिधान देखने थो मिलता है । उसका क्षेत्र श्रव केवल पद्च (कविता) 
नही रहा वरन्‌ गय्य ( उपन्यास, नाटक ) भी हो गया है। कुछ रचनाप्ा के 
ताम इस प्रकार हैं-- 


वंशवल्लरी ( उपन्यास ), प्रमरवेलि ( उपन्यास ), विजय वेलि (नाटक) 
प्रादि। 


राजस्थानी वेलि साहित्य ; 


विषय श्रौर शैली की दृष्ठि से संपूर्ण राजस्थानी वेलि साहित्य को तीन 
भागो में बाँठ सकते हैं--- 


(१) लौकिक वेलि साहित्य । 
(२) जेन बेलि साहित्य । 
( ३ ) ऐतिहासिक वेलि साहित्य । 


कालक़्म की हृष्ठि से इस स,हित्य का इतिहास १५ वीं शती से १६ वीं 
धरती तक रहा है। 


पन्द्रहवीं शती का साहित्य ; 


राउल वेल! को छोड़कर लिखित रूप में 'वेलि! 'संजक रचना का कीई 


उल्लेशव इस शताब्दी तक नही मिलता है । लौकिक वेलि साहित्य के रूप में 
जो रचनाएं मिली हूँ वे इस प्रकार हैं--- 


रचना-ताम रचनाकार रयना-काल छंद सें० 

(१) रामदेवजी री बेल संत्हरजी भाटी !५५वी शत्ती का २४ 
उत्तरा्द्र 

(२) रूपादे रो वेच ही ४ घ्र्ष 

(३) तोलादें री वेल ब्क्ड हि ४० 

(४) रत्नादे री वेल तेजो १५वीं शत्ती का १५ पद 
प्रन्त 


सोलहवीं श॒ती का साहित्य : 
( क ) जेन वेलि साहित्य : 
(१) कर्मचूर व्रत कया वेलि भट्टारक सकलकीति १६ वी शती का झरारंभ 
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(२) चिहु गति वेलि वादा 

(3) जम्बृस्वामी वेल सोहा 

( ४ ) रहनेमि बेल हा 

(४) परम जम्बुस्वामी वेलो ,, 

(६) पंचेन्द्रि वेलि ठकुरसी 
(७) नेमिध्वर की वेलि ५ 

(८) गरम वेलि लावण्पसमय 


(६) गरभवेलि(जइत वेलि) पहजसुन्दर 
(१०) वेलि छीहन 


(११) नेमि परमानंद्र वेलि जयवल्लम 


(१२) वल्कल वीर कुमार, कक 
ऋषिराज वेलि 

(१३) क्रोव वेलि मल्लिदास 

(१४) भरत वेलि देवानंदि 


(१४५) सुदर्शन स्वामीनी  वीरचद 
वेलि 

(१६) जम्बूस्वामीनी वेलि 

(१७) बाहुबाल की वेलि 
(ख) लौकिक वेलि साहित्य: 

(१) श्राई माचा रो वेल. संत सहृदेव 


सत्रहवरीं शुती का साहित्य ३ 


(क) जैन वेलि साहित्य: 
(१) चंदनवाला वेलि 


(२) सब्वत्य वेलि प्रबध साबुकोति 
(३) गणठाणा बेल... जीवंधर 


(४) लधु बाहुबलि वेलि शान्तिदात्त 


दि] 


है 
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सं० १५२० (लिपिकाबन) १३५ 
सं० १५३५ (लिपिकाल) श्८ 
88 १६ 
मे १५८८. (लिपिकाल) २७ 
सें० १५५० ६ भाग 
सं० १५४५७ के भ्रासपास ५भाग 
सं० १५४३-८६ ११४ 
के मध्य 
सं० १४७०--८२ ३४ 
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सं० १५७५-८४ के ४ पद 
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सं० १५८२-१६१२ ७५ 
के मण्य 
सं० १४५८८ ३५ 
न- श्र 
१६ वोशती का प्रत 
प्रपूर्णा 
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सं० १५७६ हे पद 
के मध्य 
सं० १६१४ के श्र 
प्रासपास ; 
सं० १६१६ र्प 
(लिपिकाल) 
सं० १६९२५ £ पद 


(लिपिकाल) 


रद राजस्थानी साहित्यः कुछ प्रवृत्तियां 


(५) अड्भवपद्ध वैलि कन कसोष् सं० १६२४५ ४६ 
(६) गुरू वेलि भट्टारक धर्मदास सं० १३३४ के पूर्व २८ 
(७) स्थुलिभद्र मोहन वेलि जयवन्त यूरि सं० १६४२ २१५४५ 
(८) नेमिराजुल बारह मासा हर सं० १६४५० के ७७ 
वैल प्रबन्ध ग्रामपास 
(६) वद्ध मान जिन वेलि.. सक्लन्‍्यद्र उपाध्याय सं० १६४३-६० के ७७ 
मध्य 
(१०) साथु कल्पलता साधुवन्दना हर (४४ 
मुनिवर सुरवेलि 
(११) हीरविजय सूरि देशना वेलि...,, सं०. १६५४२ ११३ 
के बाद 
१२) ऋषभगुण वेलि ऋषभदास सं० १६६६-८७ के £ ढाल 
बीच 
(१३) वलभद्र वेलि सालिग सं» १६६९(लिपिकाल) २८ 
(१४) चारकपाय वेलि (परर्ण) विद्याकोर्ति सं० १६७० के भ्ह 
प्रासपास 
(१५) सोमजो निर्वाण वेलि समयपुन्दर सं० १६७० के १० 
झम्रासपास 
(१६) सीताशोल पताका गुणवैलि भट्टारक जयक्रीति सं ० १६७४ 
(१७) प्रतिमाधिकार वेलि सामत सं० १६७५ (लिपिक्नाल)१८ 
(१८) वृहद्‌ गर्भ वेलि रत्नाकरगणि. सं० १६८० १३ ढाल 
(१६) पंचगति वेलि हष की ति सं० १६८३ ६. भाग 
(२०) पाश्व॑नाथ गुणा वेलि. जिनराज सूरि. सं० १६८६ ४४ 
(२ ) मल्लिदासनो वेलि ब्रह्म जयसागर ० न 
/(९२) प्रादित्यवारनी वेलि कथा न हिल 
(ख) चारणी वेलि साहित्य: 
(१) किसनजी 'री वेलि सालला करमसी सं० १६०० के श्र 
हे * रूणेचा प्रासपास 
(२) गुणचा णिक केल चूंडो दधवाडिया १७ वी श्ती हे 
ह ह का आरंभ ' 
(३) देईदाप जैतावत रो वेल प्रतो भाणौत सं० १६१३ के २३ 
श्छे ग्रासपास 


(४) रतनसी खीवावत री बेल दूदो विसराल सं० १६१४ के ७२ 


ध्रासवास, 


राजस्थांती वेलि साहित्यः परम्परा और प्रगति ४६. 


(५) उदेसिध री वेल शामा सादू . सं० १६१६ के ६५, 
आ्रामपास ः 
(६) चांदाजी री वेल घीटू मेहा दूसलांसी स० १६२४ के बाद ४१ 
(७) क्रिसन रुक्मणी री वेल.. राठौड पृथ्वीराज सं० १६३७-४४ के ३०१ से 
मध्य ३०७ 
(८) त्रिपुर सुन्दरी री वेल जसवन्त सं० १६४३ (लिपिकाल) ६दो हे 
२ कुड० 
(६) रायसिध री वेल सांदूमाला सं० १६५३ के ४३ 
प्रासयास 
(१०) महादेव पार्वती री वेल झ्राढा किशना सं० १६६०-१७०० रेफर 
के मष्य 
११) राउ रतनरी वेल कल्यादास मह॒ह से १६६४-८८ के मध्य १२३ 
(१२) सूर्थसघ री वेल गाडण चोलो से. १६७२ ह 
(१३) सोमा री वेल सोभा सं, १६०३ ( लिपिकाल ) 


अठारहवीं श॒ती का साहित्य 
(क) जेन वेलि साहित्य : 


(१) प्रवचन रचना वेलि जिनसमुद्र यूरि सं, १६६७-१७४० श्रपूर्णा 
के मध्य 

(२) वारहभावना वेधि जयमोम से, १७०३ १३ ढाल 

(३) हीरानंद वेलि शुभंकर सं, १७१२ ७४ 

(४) प्रुण सागर पृथ्वी वेलि. ग्रुणसागर सं, १७२४ के ४६ 

ब्रासगस 

(५) प्रादिनाथ वेलि भट्टारक धर्मचंद स० १७२० ५ भाग 

(३) पडलेश्या वेलि साह लोहट सं. १७३० 

(७) प्रमृत वेलिनी मोटी. यज्ञोविजय सं, १७००-३६ के २६ 
सज्काय मध्य 

(5) प्रमुत वेलिनी नानी... ., पा १६ 
सज्काय 

(६) सुजस वेलि कातिविजय स. १७४४५ के ४ ढाल 

प्रासपास 
(१०) संग्रह वेलि बालचंद. सं, १७७५ ्ल्फे 
(११) तनेमराज़ुल वेल चतुरविजय सं. १७७६ २०५ 
(प्मंग वेल ) 


(१२) नेमि स्तेह वेलि जिन विजय- १० ढाल 


५० राजस्थानी साहित्य * कुछ प्रवृत्तियां 


(१३) विक्रम वेलि मतिसुन्दर ने दा 
(ख) चारणी वेलि साहित्य: 

(१) रघुनाथ चरित्र लव रस महेसदास १८ वी घी का १२७ 
वेलि प्रारंभ 

(२) ड्रगरसी जी री वेलि, समचर से. १७१७-३४, (लिपिकाल) २६ 

(३) ब्रनोपसिह री वेल... ग्राडण वीरभांण सं, १७२६ से पूर्व ४१ 
(ग) लौकिक वेलि साहित्य :--- 

(१) पीर ग्रुमान सिंध रो वेल - १८ वी शतों का ६०२ 

घ्रन्द 


उन्तीसवीं शती का साहित्य ; 


, (क) जैन बेलि साहित्य : 


(१) जीव वेलड़ी देवीदास सं० १८२४ के श्र 
प्रासपास 

(२) वीर जिन चरित्र वेलि..ज्ञानउद्योत सं, १८२४ के १७ 

रे प्रासपास 

(३) शुभ वलि वीर विजय से, १८६० 

(४) स्थूलि भद्रनी छीयल वेल »#.. सं, १८६३ १८ ढाल 

(५) स्थुलिमदर कोष्या रस वेलि माणाकविजय सं, १८६७ १७ ढाल 

(६) नेमिश्वर स्नेह वेलि उत्तमविजय सं, १८६७ १५ ढाल 

(७) सिद्धाचल सिद्ध बॉल ही सं, १८८५ १३ ढाल 

(८) नेमिनाथ रस वेलि 4३ सं, १८८६ 

(६) कल्प वेल “जे से. १६२३ (लिपरिकाल) अ्रपूर्ण 

(ख) लौकिक वेलि साहित्य : 

(१) श्रकल वेल “+ . १६ वी शतो २२ 
( लिपिकाल ) 

(२) वावा गुमानभारतीरी वेल चिमनजी कविया १६ थी छाती का ४४ 


उत्तरा् 
प प्रान्तीय एवं द्रविड परिवार की भाषाश्रो ने भी 
जीवित रखा हो । समग्र छप से यह कहा जा सकता 
हित्य का इतिहास उस सरित की तरह है जो विरल 


प्रसंभव नही कि अर 
वेलि-परम्परा को 
है कि वेलि स्रा 


राजस्थानी वेलि साहित्य : परम्परा और प्रगति ५१ 


ठप में प्रपने उद्गमस्थल से निकल कर मध्यवर्तों भागों ( मैदानों ) में विकुल 
प्रवाह के साथ बहती हुई मुहाने तक गाते श्राते सूव सी गई है * । 


क्या राठोड़ पृथ्वीराज वेलि-प्रम्परा के प्रवत्त रू थे ! 


पृथ्वीराज कत झष्ण रुक्मणी री बेलि? इतनी प्रसिद्ध रहो ऊक्रि श्रालोचक 
उसे न केवल सबसे प्राचीन वेलि वरच्‌ पृथ्त्रीराज को वेलि-परम्परा का प्रवर्ततक 
तक मात बेठे है? पर यह कयन साधार नही है । पृथ्वीराज से पूर्व राजस्थानी 
में कई चारणी तया जैन वेलियाँ लिखी गई” | चारणी वेलियो में निम्नलिखित 
कृतियाँ पृथ्वीराज की वेलि से प्राचीनतर हैं (--( १) राउल वेल (२) किसनजी 
री ब्रैलि (३) गुण घारिक वेल (४) देईदास जेतावत रो वेल (५) रतनसो 
खीवाबत री वेल (६) उर्देध्िघरी वेल (७) चादाजी री वेल । 


उपयु क्त चारणी वेलियो के प्रतिरिक्त निम्नलिखित जैन वेलियाँ भो पृथ्वी 
राज की वेलि से पूर्व रचित मिलती हैं--- 


(१) कर्म॑चूर व्रत कथा वेखि ( २) विहुयति वेलि (३ ) जम्बूस्वामी 
वेलि (४ ) रहतेमि वेलि ( ५ ) प्रभाव जम्बुस्वागी वेलि ( ६ ) पंचेन्द्रि वेलि 
(७ ) नेमिश्व॒र वेलि (८5 ) गरम वेलि ( £ ) गरम वेलि ( जइत वेलि ) 
( १० ) वेलि ( छोहल झत ) (११ ) नेमि परमानन्द वेलि (१२ ) वल्कल 
चीरकुमार ऋषिराज वेलि ( १३ ) क्रोध वेलि ( १४) भरत वेलि (१५) 
सुदर्शव स्वामीनी वेलि (१६) जम्बू स्वामिनी वेलि ( १७ ) चंदनबाला वेलि 
( १८ ) सब्बय वेलि प्रबंध ( १६ ) ग्रसठाणा वेलि (२०) लघु बाहुबलि वेलि 
(२१ ) जइत पद वे ९ ( £ ग्रुकू वेलि | 

निम्नलिखितत लौकिक वेलियाँ भी एथ्वीराज कृत वेलि से पूर्व की ही 
ठहरती हैं-- 


१-इवर श्री पुक्नातह ने हाल ही से चारणी शोली से श्रमर शहीद भाटी 
शैतानसिह, लाकदेवता यावू जी श्रौर वीर श्रमर सिंह राठौड़ पर तीन वेलियां 
लिख कर इस परम्परा को फिर से जीवित किया है । 


२- पृथ्वीराज का यह ग्रथ ( वेलि ) एक परम्परा की स्थापना करता है जिसे 
राजस्थान तथा ब्रजमण्डल के भक्त कवियों ने प्रागे तक निवाहने का 
प्रथत्त किया है-पृथ्वीराज के द्वारा लयाई गई इस वेलि को ये भक्त 
कवि नित्य सीचते रहे । --डॉ० प्रानन्द प्रकाश दीक्षित : वेलि की 
भूमिका (प्रथम सस्करण) पृ, ४७ 


मर राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रदृत्तियाँ 


( १ ) रामदेवजी री वेल ( २) रूणदेरी वेल (३) तोलादे री वैल 
(४ ) श्राईमाता री बेल | 

उपयुक्त विवेवन के प्राधार पर यह स्वीकार करना पड़ेगा कि पृथ्वीराज 
की वेलि 'वेलि काव्य परम्परा ? की प्रवत्त क न होकर चली श्राती हुई परम्परा 
में ही चिन्तामरणि की भाँति अपना उज्ज्वल प्रकाश विकीर्णा करती रही है 
जिसके श्रागे त तो पूर्ववर्ती चेलियो का प्रकाश ठहर सका है न परवर्ती 
वे लियो का | 


वेलि-नाम ; 

काव्व-विशेष के नामकरण में कई प्रवृतियाँ काम करती हैं। कभी वर्ण्य- 
विषय, कभी छंद, कभी शैली, कभी चरित्र, कभी घटना, कभी स्थान और कमी 
केवल मात्र प्राकर्षरा-वृत्ति से प्रेरित होकर कवि लोग अपनी रचनाग्रो को 
विविध संज्ञाओं से अभिहित करते हैं । वेलि-ताम भी उनमे से पुक है। इस 
नाम पर निम्नलिखित हृष्टियो से विचार किया जा सकता है-- 


( क ) वेलि शब्द की व्युत्पत्ति ; 
इस संबंध मे विद्वानों के विभिन्न मत है। डा० माताप्रसाद ग्रुष्त तथा 
डा० भोलानाय तिवारी इसे 'विलास”' शब्द से विकमित मानते हैं। श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डा0 बावूराम सक्‍्मेता और डा० भोलाशकर व्यास इमे 
सस्कृत 'वल्ल्ली” अथवा 'वेल्लि? से व्युत्पन्त मानते हैं। 
3७ "५ ॥ ७७४७७ (४ 
( ख्‌ ) वेलि शब्द का कोषपरक अथ ; 
यह शब्द वललरी, बलल्‍ली, बेल, बेलड़ी, बेलि वल्लर-वल्लरि, वल्लरी, वल्लि, 
वल्लिका, वलली, वेल्लि वेलिका आदि कई रूपो मे मिलता है। यह शब्द 
मुख्य रूप से सनन्‍्तान, वंश, ग्रानन्द, लता, उपवन, लहर आदि ग्रर्थों मे प्रयुक्त 
होता है । इससे संवधित दो मुहावरे भी प्रचलित हे । (१) बेल बढना-वंश 
वृद्धि होना । ( २) बेल मेढे चढना-काम पूरा होना । 
“सी ० ८. ४+ ० बे ९ 
( ग॒) वेलि साहित्य में प्रयुक्त वेल या वेलि शब्द का तात्पर्य 
संपूर्णा वेलि साहित्य मे वेल या वेलि शब्द निम्नलिखित ६ रूपो (अ्रथों) 
मे प्रयुक्त हुप्ना है-- 
(भर के वैलि-हपक:--वेलि शब्द संसार, शरीर, कतक, 
पुयश आदि के साथ उपमान रूप मे प्रयुक्त हुआ है । 
( भरा ) काव्य-संज्ञा :--के रूप मे कवियो ने वेलि या वेल शब्द का प्रयोग 


पाप, ज्ञान, भमृत, 


राजस्थानी वेलि साहित्य : परम्परा झौर प्रगति ५३ 


प्रायः वेलि काव्य के श्रादि-श्रन्त मे किया है । कई वेलियो मे यह प्रयोग नही 
भी हुआ है । ॥॒ 

( ६ ) छद-गीतः--छंद के नामोल्लेख के रूप मे वेलि शब्द का पग्रयोग 
वेलिकारो ने एकाघ वेलियो में किया है । 

( ई ) साथी-सहायक :-- रूप मे वेलि शब्द का प्रयोग कतिपय स्थलो पर 
हुआ हैं । 

(3 ) लहर--तरंग:--लहर--तरंग के श्रर्थ में 'वेल” शब्द का प्रयोग 
कुछ स्थलो पर हुआ है । 

( ऊ ) लता--बल्लरी :--लता--वलल्‍्लरी के श्रभिघेय ध्र्थ में वेल, वेलि 
तया लडी का प्रयोग कई स्थानों पर हुभ्ना है । 
(घ ) वेलिनाम पर विद्वानों के विभिन्‍न मतः--समग्रतः इन मतो को 
निम्नतिखित ८ वर्गों मे बाँटा जा सकता है -- 


( १ ) वेलियो छंद के श्राधार पर वेलि--वामकरण की कल्पना करने 
बाला वग | 

(२) वेलि! के आधार 'वेलियो” छुंद की संभावना प्रकट करने वाला 
बर्ग । 

(३ ) वेलि को विवराह-मंगल-विलास क्रे ब्रर्थ में ग्रहणा/करने वाला वर्ग । 

( ४ ) वेलि रूपक की प्रतिपादना करने वाला वर्ग । 

(५) स्तोत्रो को ही लिपिकारों की भूल से वेलि समभने वाला वर्ग । 

(६ ) वेलि को केवल मात्र चीर-वीरॉयगनाप्रो के चरिताद्यान तक ही 
सीमित रखने वाला वर्ग । 

(७ ) वेलि को यश श्रौर कीति-काव्य के रूप में ग्रहरा करने वाला वर्ग । 

(८५ ) वेलि को वल्‍ली, ग्रुच्छक, स्तवक शआ॥रादि श्रध्याओ्री से स्वतंत्र काव्य- 
विधा के रूप मे विकसित मानने वाला वर्ग। 

वास्तव में मूलरूप से वेलि शब्द किसी साहित्य के विशेष प्रकार का नाम 
नही है। 'लता? की भाँति किसी भी रचना के साथ यह जोडा जा सक्तत्ता है। 
काल-प्रवाह के राय वलली शब्द अध्याय या सर्य का वाचक न रहकर एक रवत-त्र 
काव्य-विधा का ही प्रतीक दन गया । 


राजस्थानी बेल साहित्य का वर्गकिरण 
राजस्थानी वेलि साहित्य का वर्गकरण निम्नलिखित हष्टियो से किया जा 


५४ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


सकता है +-- है 

(१ ) रचता-स्पत्रः:--कुड वेलियो अ्रन्त:साक्ष्य के रूप हे रचना- 
स्थल का उल्नेव हुप्रा है । इससे पता चलता है कि इस वेलि साहित्य को 
रचना राजस्थान प्रौर १ एत में हुई है। 


( २ ) रववाकारः--वे लिक्रारो की स्पूल रूप से दो श्रेणियाँ । हैं (क) 
चारण कवि श्रोर ( ख ) संत कवि । चारण-कवियो के दो वर्ग है । (१) 
(१६ ) जन्म मे चारणु कवि । ( २ ) काञव्य-शै ली से चारण ऋवि । संत-कवियो 
के भी दो वर्म हैं। (१) जब संत कवि श्रौर (२) जेनेतर संत 
कवि । जेब संत-कवियों में कुछ तो इवेताम्बर हैं कुछ दिगम्बर । 
श्वेताम्बर जेन संत कवि दो प्रक्नार के है-तपाप्रच्चीय और खरतर 
गच्छोय | जैवतर संत्र कतियों व रामदेवनों प्रोर प्राईपाता के भक्त कवि 
पाते हैं । 


( ३ ) रचना-शेली:--रचता-जेली की हृष्ठि से इसके तीन भाग किये जा 
सकते हैं-- 

(क) चारणी-शेली :--इस शैत्री पे ऐतिहासिक झ्रौर धामिक वे लियां 

लिखी गई हैं। इम शैली की प्रधान विज्येयता है साहित्यिक डिंगल 

भाषा का प्रयोग | वयणसगाई शब्दालंकार सर्वत्र प्रयुक्त हुप्ना है । 


छंद के रूप मे छोटा साणोर प्रपने तीनो भेदो--वेलियो, सोहणो, 
खुडदसाणोर - में प्राया है | 


(ख) जेन-शैली :--इस शैली प्रे कथात्मक, ऐतिहासिक एवं उपदेशात्मक 
लेन वेलियाँ लिखी गई हैं। इस शैली को प्रधान विशेषता है सरल 
युवोध जनसाधारण की भाषा का प्रयोग | छंद भी लोक-धुन पर 


भाधारित ढाल श्रादि प्रयुक्त हुए है। मात्रिक छंदो मे दोहा, सार, 
सखी, हरिपद प्रादि प्रमुद्न हैं। 


(ग) लौकिक शैली:--.इस शैलो मे लिखों गई वेलियाँ लोक-साहित्य के 
अन्तग्रत्त प्राती है। वायन-तर व इस शैलो की प्रमुख विशेषता है । 
भाषा ग्रामीण है जो श्राज भी जनसाधा रण पे बोलो जातो है। 


( ४ ) रचना--स्वरूप: -. रचना-स्वरूप क्रो हृष्ठि 


५. 2 रन से वेलि साहित्य के 
दे रूप सिलते हैं -- प्रबन्ध और मुक्तक | 


राजस्थानी वेलि साहित्य : परम्परा और प्रगति भश 


( | ) रचनाःवचिपय:-- रचना-विपय ही हृप्टि से संपूर्ण राजस्थानी-वेल्नि 
साहित्य को तीन भागों में बाँट सकते हैं--- 

(क) चारणी वेलि साहित्य:- इसके दो प्रधान भेद हैं--- 

(१) ऐतिहासिक:-- इसमे राजकुल तथा साभन्त कुल के विभिन्‍न वीरो का 
गशोगान किया गया है । 

( २ ) धामिक-पीराशिक '- इसमे विध्यु-( कृष्णा शर राम ) और शिव- 
दक्ति के प्रति भक्ति-भावना प्रगट की गई है । 

(प) जैन वेलि साहित्यः- इसके तीन प्रधान भेद हैं--- 

(१ ) ऐतिहासिकः-- इसमे वेलिकारो द्वारा अ्रपने गुरू ( धर्माचार्य ) 
का ऐतिहासिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया गया है । 

( २ ) कयात्मक:-- इसमे जै न-कथाग्रों को काव्य का विषय बचाया गया 
है । ये कथाएँ विशेषकर तीर्थकर, चंक्रवर्त्ती, बलदेव, सती तथा प्रन्य महा- 
पुरुषों से संचधित हैं 

(३ ) उपदेशात्मक:-- इसमे प्राध्यात्मिक उपदेश दिया गया है । 

(ग ) लौकिक वेलि साहित्य :--इसके तीन प्रधान भेद हैं-- 

(१ ) ऐतिहासिक-- इसमें रामदेवजी, झ्राईमाता तथा इनके भक्तों का 
जीवन-चरित्र वशणित है। 

( २) जनश्र्‌ तिपरक--इसमे रत्नादे की वेल श्राती है । जनश्र[ति के रूप 
में यह कथा मिलती है । 

(३ ) नीतिपरक-- इसमे “भ्रकल वेल' श्राती है जिसमे सामान्य नीति को 
बातें कही गई है । ' 


वेलि साहित्य की सामान्य विशेषताएँ 


चारणी वेलि साहित्य ; ऐतिहासिक 


पात्र-हृष्टि से इसे दो भागों में बाटा जा सकता है-- 
(क ) सामन्त-कुल के पात्र और (ख़) राजकुल के पात्र । इसी प्रकार 
विषय की दृष्ठि से भी इसके तीन भाग किये जा सकते है-- 


५६ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तिया 
(क ) युद्ध वर्णन (ख ) कीति-बर्णोन (य )श्वंगार वर्णन । 


सामान्य विशेषताएं ६ 


ऐतिहासिक चारणी वेलि साहित्य की सामान्यत-विशेपताएँ निम्न- 
लिबित हैं -- 


( १) इसमे राजा-महाराजा-सतामन्तों की वीर प्रशस्ति गाई गई है। 
ऐनिहासिकता की ( नामों, स्वानों एवं घठनाओों में ) पूरी पूरी रक्षा की गई है। 
उही-कही राजा-महाराजाग्रो की वैयक्तिक घटनाएँ भीगाई है जिनकी पुष्टि 


भी खु्यातों से होती है। श्रलौकिक तल्तो और कयानक रूढ़ियों का प्रायः 
आ्राश्रय नहीं लिया गया है। 


(२) यहाँ जो नायक हैं वे या तो राजा-महाराजा है । या स्गमच्त-सरदार | 
वीरता उनमें कूट कूट कर भरी हैं। प्रपने देश की रक्षा के लिए शब्नववा स्वामी- 
भक्ति के तिर्वाह के लिए धन्रुप्रो से घुकावला करने की श्रमिट साथ ने कर ये 
प्रागे बढ़ते हैं । वीर होने के साय साय ये दानी, उद्ार, विद्वान और ठयालु भी 
होने हैं । इसकी प्रे म-भावना का चित्रण यहाँ नहीं किया गया है यदि कही 
श् बार ग्राया भी है तो वीर भावना को उहीप्त करने के लिएडी। 


( ३ ) नायक की प्रशस्ति के साथ-साथ नायक की वंगावली का भी 
ऋातिपय वेलियों मे उल्नेख किया गया है | सूरभिघ री वेल! में जयचंद से 
तकर सूरसिह तक की राठौड़ बणावली का झौर 'अनोपमिध री वेलः मे 
प्रावितारायण से लेकर प्रनोपसिह तक की बंगावली का उल्नेश्व है । 

(४ ) वीर रस प्रगोरत बनकर आया है। वीमत्म, रोद्र 


वीर रस के ही सहायक हैं। 


ग्रौर भयानक 


न रहे हैं ओर स्वयं अपने 
| बुद्ध के समय उपस्थित 


थ्ू 


(५ ) वेलिकार चरित्र-तावकऋ के समकाली 
इते रहे 


चाय वे सघ बुद्ध छ्लेत्र मे भी तल 
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(६) इस साहित्य की भाषा साहित्यिक्त ढिगल है । वयणसगाई 
हा सतत श्रयाध हुमा है । छोटासाणोर अपने तीन भदो--वेलियो, सोहणों 


पुद् सशयोर-मे अअुफ्े हुआ है । इतिहास की हृष्टि से इस साहित्य का 
ध्टा महत्व है । 


ह। हर 727 ) 


जस्थानी वेलि साहित्य : परम्परा और प्रगति श्७छ 


तं 


चारणी वेलि साहित्य : घार्मिक--पौराखिक 


० 


इसके दो भाग हैं । तविणतु संबंधी और शिव-शक्ति संबंधी । विषु 

बंधी वेलि साहित्य दो हूपो में मिलता हैं । कृष्ण विषयक और राम 

विएयक | लित्र-गक्ति संवन्धी साहित्य के ही दो रूप हैं। शिव-विषपक और 
शक्ति विपयक्त । 


सामान्य विशुपताएं ; 
धामिक-पौराणिक चारणी, वेल्टि, साहित्य की सामान्य विशेषताएँ 
निर्नलिखित है -- 


(१ ) काव्य की कया का आाजार श्री मर॒मभगवत, विष्णु पुराण प्रौर शिव - 
पुरागु रहा है । ऊवियों की हष्टि कृष्ण, राम, शिव, रकम, पावती, प्रौर 
तिपुरसुन्दरी पर पड़ी है । कया के विकास में श्लौकिक तत्वों श्लौर कवानक-रूढियों 
का प्राय: सहारा लिया पया है । 


२ ) कया-प्रवंध मे जगह जयह वर्णानों ने स्थाव घेर रखा है। प्रन्य 
चणनी के अ्रतिरिक्त नख-शिख निरूपण॒, विवाह-प्रसंग, युद्धइअवझंत झौर प्रकृति 
चित्रण के स्थल बड़े ही कवित्वपूर्ण और रम्य है । 


(३ ) यहाँ जितने भी पात्र आये हैं के प्रधावतः देविक ग्रणों से सम्पस्त 
हैं। कृष्ण, राम और भिव के दो-दो पक्ष है | वे आादर्श-प्र मी बनकर मानव- 
सीना करते है पर उनके परबह्य का स्वरूप भी कम आकर्षक चही। कथा 
के ग्रादि और श्रन्‍्त मे इनका क्रह्मत्व फैला हुआ्ना है तो कया के मध्य में लौकिक 
” सद्गृहस्थ का रूप । स्त्री-पात्री के भी दो रूप हैं । मासवी श्लोर देवी | रुक्‍मणी 
झौर पार्वती सौंदय और शील की मूर्ति के साथ साथ ब्रह्म की शक्ति भी है। 
त्रिपुर सुन्दरी देवी के रूप मे ही प्रगठ हुई है । प्रतितायक और खल-पात्र उप- 
स्थित होकर संघर्ष पेदा करते हैं। संबर्ष का श्रन्त पाखिग्रहस संस्कार, पुत्र- 
जन्म और दुष्ठो के दमन के साथ होता है । 


( ४ ) कया-अ्रवंध ( कृष्णा रक्मणी री और महादेव पार्वतों री वेलि) . 
में श्रगीरस संयोग श्रृंगार है | दूसरा प्रयुख रस वीर रस है। जिसके सहायक 
बनकर ही वीमत्स, भयानक और रोद श्राये हैं | श्रन्य रसो क्री भी यथावसर 
प्रवतारणा की गई है | इत वेलियो के श्रन्‍्त में श्ययार रस लौकिक घरातल 
छोड़कर धीरे धीरे भक्ति रस में पर्यवर्सित हो जाता है । मुक्तक (ग्रण चारियक 


भ्र्प राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ 
बेल, त्रिपर सुन्दरी वेल )मेतो भक्ति की ही प्रवानता है । 


लत्यिका ट न्दरी र 

( ५) काव्य की भाषा प्रधावत: साहित्यिक डिगल हू । 'जिपुर यु री रे 

मेँ लिख च्ट >स॒ुगाए 

बैल” बोलचाल की सरल राजस्थानी भें लिखी गई है । ट्समे ने चबगा-मगा 
का प्रयोग हुआ न विलियो! छेद का । 


जैन वेलि साहित्य ; ऐतिहासिक 
पात्र-हृष्टि से इसे वो भागो में बाँट सकते हैं-- 
श्रमण और ( २) लावक। 
सामान्य-विशेषताएं ३ 


इस साहित्य की सामास्य-विद्ये पताएँ निम्नलिखित हैं--- 
(१ ) ऐपिहासिक चारणी वेलि साहित्य की तरह यहाँ जितने भी पात्र 
आये हैं वे सब ऐतिहासिक है। ये पात्र प्रधान रूप से वेलिकारों के धर्माचार्य 
रहे है और गौर रूप से संघषति श्रावक्रादि । 


(१) अमणाचार्य तथा 


(२) इन वेलियो में प्रायः धर्माचार्थों को पाठ-परस्परा को निर्देश 
करते हुए कबि के ग्रुरूविशेप का जीवन-दृत्तान्त प्रस्ठुत किया गया है। 
मोमजी जैंसे संघपति श्रावक्र भी श्रमण-क्वि समय सुन्दर के वण्य--विपय 
रहे है । 

(३ ) इस साहित्य की भाषा बोलचाल की सरल राजस्थानी , है । यहां 
काव्यत्व गौण है इतिवृ्त हो प्रवान है । छंदो मे विविधता हैं। मात्रिक छुँंद- 
दोहा, सरसी, सखी, हरिपद-यहाँ व्यवहृत हुए हैं। सोमजी निर्वाण वेलि! 
तथा 'सब्वत्य वेलि प्रबंध में 'वेलियो” छंद तया वयणसगाई शब्दालंकार का 
प्रयोग हुआ है । 'सुजस वेलि! विभिन्‍न ढालो मे लिखी गई है 


जैन वेलि साहित्य : कथात्मक 
वर्ण्य-बिषय की दृष्टि से इसे दो भायो में बाँट सकते हैं--पात्र-क्रोटि और 


तीर्थश्नतादि । पात्रों की पाँच कोटियाँ है--( १ ) तीर्थ क्रर ( २) चक्रवर्ती (३) 


बलदेव ( ४ ) सती ( ५ ) अन्य महापुरुष । तीर्थ व्रतादिक दो रूप हैं-- तीर्थ 
प्रौर व्रत । 


सामान्य विशेषताएं १ 


इस साहित्य की सामान्य विशेषताएं निम्नलिखित हैं-- 
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( १) कथानक सासास्यतः त्रिशष्ठिगलाका पुरुष, सतियों और शप्रन्य महा- 
पुरूपो से सवंधित है । पर वेलिकार तोर्थट्वरों मे ऋषभदत, नेमिनाथ, पार्श्व- 
नाथ और वद्ध मानव महावीर स्वामी, सतियो मे राजमती और चंदनबाला तथा 
महापुरुषों मे रहनेमि, जम्वुस्वामी, बाहुबली, वल्कल चीरकुमार, स्थृूलिभद्र प्रौर 
पृथ्नीचंद्र पर ही श्रधिक मुग्ध हुए है । इस पात्रों के भ्रतिरिक्त तीयथ (सिद्धचल) 
तथा ब्रत [ कर्मचूर ब्रतः कथा ) ब्रादि को भी कयालक का विषय बनाया यया 
है । कथा नक की रचना का ग्राघार जे नियो के कर्म विपाक का सिद्धान्त रहा 
है । स्थल-स्थल पर पुनर्जन्मवाद, कथानक रूढियो श्रौर अलौकिक तत्वों का 

हारा लिया गया है | 


(२ ) पअपने धर्म के प्रति भ्रडिय प्रात्था होते हुए भी श्रन्य धर्मों के श्रति 
इन कवियों की उदार हृष्ठि रही है ।/ धामिक सहिणयुता का यह स्वरूप वस्तु 
श्रीर शिल्प दोनो में यथास्थल प्रगट हुम्ना है । वस्तु के प्रन्तर्गत आई पौराणिक 
नाम-वासत्रदत्ता, उदयन, सैरन्त्री, कीचक, लाछलदे श्रादि श्राये है। शिल्प के 
अन्तर्गत छुंद प्रौर लय पर लोक गीतो ( विद्येषकर ढालो ) का प्रभाव है। 
इसका कारण शायद यह रहा है कि ये कबि श्रपने धर्म के चैतिक सिद्धान्तो के 
प्रचार के लिए जन-साधारणु को प्राकर्षित करता चाहते ये । 


(३) यहाँ जो पात्र आ्राये हैं वे सामान्य नही हें । सभी प्रमुख पात्र राज- 
वर्ग से संबंधित-हैं | उनपे विशेष सौन्दर्य, शक्ति और शील-बुद्धि है। भारी- 
चरित्र भी ह्पने मे महान है | देव-पात्र भी धरती पर बार बार उतरते है। दे 
प्रधान-पात्र की प्र म-स्फुरणा में भी सहायक होते है श्लौर संयम-धारणा मे भी । 
मोहग्रस्त नायक को प्रतिबोध भी देते हैं | मानवेतर पात्र भी कथा को मोड 
देते है । कही ये श्रपनी करूय-कातर स्थिति से सारे कथा-सूत्र को बदल देते हैं 
तो कही सती के शील की रक्षा करते हैं और कही सद्भावना से अश्रपनी 
प्रात्मा का कल्याण करते हैं, खल-पात्र और प्रतिनायक श्रभिश्ापित होते है या 
परश्चाताप की झ्राग मे तपकर निखर जाते है, संसार से विरक्त हो जाते है। 

(४) यह साहित्य साधारणतः भ्रम कथापरक है। सारा वातावरण श्ुंगार 
से युवासित है जो अन्त में श्रात्म-रति तथा ब्रह्म-रति का रूप ग्रहण कर लेता 
है । प्रेमोदय रूप-ग्र॒ण-श्रवण, स्वप्न-दर्दान या साक्षात्‌ दर्शन से होता है । कही 
नायक प्रयत्नशील होता है तो कही नायिका । ब्रधिकाशतः नायिक्राए प्रयत्न- 
शील हैं नायक विरक्त हैँ | उनकी विरक्ति को बदलने के लिए कभी जल्न-क्रीड़ा 

का आयोजन होता हैं, कभी हास-परिहास होता है, कभी नायिकाप्रों द्वारा कथा- 
संवाद सुनाये जाते हैं। नायक शअनुरक्त हो उठते है पर किसी की मृत्यु, राज्य- 


६० राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रदृत्तियां 


भोग की निरर्थक्तता या पथुन्नो की चीत्कार सुनकर उनकी पर म-नावना चिरीहित 


हो जाती है और विवाह संयम में वदल जाता है। जिव-रमणी उन्हें प्यादा 
लगने लगती है। वे ज्ञील मे सगाई कर मुक्ति-वतू के साथ बठ-वन्धल वाँधि 


लेते हें । नायिकाएँ भी संयम-मार्ग को अपना नेती हूं । 

(५ ) सारा साहित्य प्रेम कवापरक होते हुए भी ७ 
और निर्वेद भावों से अनुम्युत हैं । गान्‍्त रस अग्रीरस द्रै। दूसरा प्रमुख रस 
श्ुगार है । उसके सयोग और वियोग दोनों तप व्यक्त हुए है स 
की पीठिका बनकर झाया है । दीर रस बअ्न्य रसो में प्रधान है। यह नी शा 
रस को ही उद्दीत्तकरता है। 

( ६) इत-कया-प्रवंधो में वर्णनों की प्रधानता है , रूप-चर्णान और प्रकृति 
चित्रण बड़े सुन्दर वन पड़े हैं। रूप-वर्णन सायक्र श्लौर नायिका दोनों का 
किया गया है। नाणिका के रूप-वर्शान में रढियत उपमानों का ही प्रयोग क्रिया 
गया है । इसे सलख-शिख परम्परा का हो निर्वाह कहना ठीक होगा। प्रह्ृमति- 
चित्रण के तीन रूप मिलते हैं। वारहमासा वर्णन, पखवाड्धा-वर्सन और बआबाल॑ 
कारिक रूप । यहाँ प्रकृति दो काम करती है । श् गार भावना को उद्दीष्त करती 
है शलर संयम भावना को पृष्ट करती है । संयम-मावना की पुष्टि के रूप में 
वह उउसर्ग-ररोपह बनकर आती है | वर्षा, शरद और ग्रीप्म का तर्शान इसी 
प्रसंग में क्रिया गया है ॥ 


जई 


(७ ) इस साहित्य की भापा बोलचाल की सरल राजस्थानी है। प्रल॑- 
कारो में उपमा, रूपक, उप्र क्षा, व्यतिरेक, सन्‍्देह, अांति ब्रादि प्रयुक्त हुए है । 
श्रधिक्रांश अलंकार लोक-जीवन से चुने गये हें । लोकोक्तियो प्रौर मुहावरों का 
भी प्रयोच हुआ है । कही कही जैन-दर्शन से संठंघधित पारिभाषिक शब्द भी 


ब्राये हूँ । 
( ८ ) गेवता इस साहित्य का प्रमुछ गुए' है । ऋऋतः ढालो का ही विशेष 
प्रयोग किया गया है 


है । लोक-चुने इच्हे 
रागो का निर्देश कर दिया गया है। अ्रन्य 
झादि प्रमुख हैं । 


विशेप प्रिय रही हैं। यथावसर 
छेदी में दोहा, सरसी, हरिपद 


जन वेलि साहित्य ; उपदेशात्मक् 


दण्य ।उ् जज र्ह्ा ७ इ्से ब् ; न 
हे व हा विषय की दृष्टि से इसे ७ भागों में बाँठ सकते हैं-- यत्ति विषयक, 
इन्द्रिय के, भुखस्थान विपयक, भावना 
* सीवना विषम्क, कंपाय विधयक्तक 
विपयक और भअ्रन्य | | बा 
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सामान्य विशेषताएं ; 


इस साहित्य की सामान्‍य विश्येपताए निम्नलिखित हैं-- 


( ६ ) जेनदर्शन निवृत्ति प्रधात दर्शन रहा है । उसने शरीर की 
प्रपेक्षा प्रात्मा को, इहलोक की प्रपेक्षा परलोक को और राग की अपेक्षा 
विराय की अधिक महत्व दिया है। श्रतः जैन कवियों ने भी जन-साधारण तक 
यही सन्देश पहुंचाया है। कभी मन को मोह माया से दूर हटकर शुभ-योग 
की ओर प्रवृत्त होने की चेतावनी दी है, कभी क्रोध-मान-माया-लोभादि कपायो 
का परित्याग कर क्षमा, विनय, सरलता और सन्‍्तोष को अ्रपनाने का उद्बोधन 
दिया है । कभी बारह-भावना भाने की ओर संके त कर मनुष्य जन्म की दुर्लभता, 
संसार की नश्वरता शौर जीव-दया प्रतिपालना का महत्व समझाया है। कभी 
नरक गति की यातनाग्रो का तथा गर्भगतत जीव की दारुण-कठिनाइयो का 
अयंकर चित्र खीचकर जीव को सिद्ध गति को श्रोर उन्मुख होने की प्र रणा 
दी है, कभी इन्द्रियों की विषय-लोलुपता का वर्णन कर इन्द्रिय-निग्रह 
भ्रौर मनोयोग की बात कही है । कभी जिन-प्रतिमा की पृजा कर हृदय को 
पविद्र बचाने का उपदेश दिया है । 


(२) इन उपदेशो मे धामिक सहिष्णुता का स्वर मुखरित है। बीच 
बीच में विषय-विवेचन की पुष्टि के लिए जो श्रन्तर्कथाएँ श्राई है उनमे जेन- 
कथाओं के साथ साथ पौरारिए कथाएं भी हैं । 


( ३ ) इन कवियों का स्वर संत्-क्वियों की तरह विद्रोहात्मक भी है। 
स्थल-ह्थल पर वाह्म-क्रिया-काण्डों, तीथर-ब्रतादि का विरोध कर श्रातरिक शुद्धता 


झौर मन की पवित्रता पर बल दिया गया है। 


(४ ) इस साहित्य की भाषा बीलचाल की सरल राजस्थानी है। 


लोकिक वेलि साहित्य ; 

यह साहित्य तीन छपो मे मिलता है--ऐतिहासिक, जश्न नतिपरक और 
नीतिपरक । ऐतिहासिक लीकिक वेलि साहित्य को पान्र-दृष्टि से दो भागों में 
बाँटठा जा सकता हैं--रामदेवजी झ्ौर उनके भक्त तथा श्राईमाता और उनके 


भक्त | 


धर राजस्थानी साहित्य * कुछ भ्रवृत्तियां 


सामान्य-विशेषवाएं : 
इस साहित्य की सामान्य विशेषताएं निम्नलिखित है-- 


(१) यह वेलि साहित्य सामान्यतः मौखिक रूप में ही ग्राईपथी लोगों 
द्वारा समय समय पर गाया जाता रहा है। प्र भ्रव भी गाया जाता है । 


(२ ) काव्य की कया प्रायः ऐतिहासिक्क पात्रों से संबंधित है। घर्म- 
भावना की तोत़ता के कारण प्रलो क्रिक तत्वों एवं कयानक-रूढियो का समावश 
हो गया है । 


( ३ ) प्रधान-पात्र वैदिक गुणों से सम्पन्न हैं। नारी चरित्र पुरुष चरित्र 
की श्रपेक्षा अधिक सशक्त, दीप्तिमान प्रौर कर्तव्य परायण है। प्रधान पात्र 
राजवर्ग से स्वंधित हैं । प्रन्य पात्र निम्त वर्ग के--मेघवाल, कुम्हार, ढोजो, 
भोमिया झ्रादि- है | दोनो वर्गो मे भक्ति-समर्थक झ्लौर भक्ति-विशेधक पात्र 
मिलते हैं । नायिका सामास्यत- विवाहित और भक्ति निष्ठ होती है | पड़ो- 
सिन, सौत, सास, पति ग्रादि उसको भक्ति-भावना मे बाधक होते है| फल- 
स्वरूप संघर्ष शुरू होता है । संघर्ष का ग्रन्त सवित-भावना के जय-घोष के 
साथ होता है प्रति-तायक प्रायश्चित ही नहीं करते वरन्‌ उसी भक्ति 
भार्ग मे दीक्षित होकर अपना जीवन साथक समझते है। खल-पात्र श्रभिशापित 
होकर दण्ड भोगने हैं। नायक-नायिका का जयजयकार होता है ॥ 


( ४ ) इस साहित्य के रचनाकार स्वयं उच्चकोटि के भकक्‍त रहे है श्रौर 
अपने आ्राराध्यदेव के समकालीन ही नही वरन्‌ उनके कार्या-कलापो भें भी भाग 


लेते रहे हैं । 


(५ ) गेयता इस साहित्य का प्रमुख गुण है। भजनीक लोग रात्रि को 
आईजी के मंदिर के वाहर बैठकर इसे बडी श्रद्धा से समवेत स्वर में गाते हैं । 

कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि वेलिकाव्य की धारा लगभग चार 
शंवाब्दियो तक निरन्तर बहती रहो है। कभी उसने संयम का लोकोतर रस 
पिलाया तोकभी लौतिक श्यू'गार का आ्रास्वादन कराया, कभी ऐतिहासित तत्वों 
की उभारा दो कभी लोक संस्कृति को निखारा | 


राम एछछ७/भमक+५५००० रिवइ-काा. ्रक०-फरन्‍जबक 


वीर रसात्मक प्रमुख वोलि यन्‍्थ 


राजस्थानी वेलि साहित्य प्रधानत: तीन धाराग्री में होकर बहा है -- 
चारणी वेलि साहित्य, जैन वेलि साहित्य श्रौर लौकिक वेलि साहित्य । चारणी 
वेलि साहित्य के दो रूप है--ऐतिहासिक श्रौर धामिक-पौराणिक । जैन वेलि 
साहित्य के तीन रूप हैं--ऐसतिहासिक, कंथात्मक प्रौर उपदेशात्मक । लौकिक 
वेलि साहित्य के भी तीत रूप हैं - ऐतिहासिक, जनश्रुतिपरक और नीतिपरक । 
इनमें वीर रस का परिपाक भ्रधानतः ऐतिहासिक चारणी वेलि साहित्य में हुम्ना 
है। सहायक रस के रूप मे वीर रस कतिपय जैन तथा लौकिक वेलि साहित्य 
मे भी मिलता है। 


अ्रगीरस के रूप में वीर रस निम्नलिखित वेलियों मे श्राया है-< 


रचता रचनाकार रचना-संबत्‌ 
(१) देईदास जैतावत रीवेल.. श्रखों भाणौत. स॒० १६१३ के श्रासपास 
(२) रतनसी खीवावत री वेल दूदौ विसराल सं० १६१४ के आसपास 


(३) उदैर्सिष्र री बेल रामा सादू सं० १६१६ के श्रासपास 
(४) चादाजी री वेल बीठू मेहा दूसलाग्गी स० १६९४ के बाद 
(५) रागयरसिव रो वैल सादू माला सं० १६५३ के श्रासपास 
(६) राउ रतन री वेल कल्याणदास महडू सं० १९६४-८८ के मध्य 
(७) धूरसिघ री वैल गाडण चोलौ सं० १६७२ 

_ (5८) श्रवोपसिघ री बेल गाडश वीरभाण.. सं० १७२६ से पूर्व 
(६) वीर जिन चरित्र वेलि. ज्ञान उद्योत स० १८२४५ के आध्रपास 


सहायक रस के रूप मे वीर रस निम्नलिखित वेलियो में श्राया है-- 


रचना रचनाकार रचना-संवत्‌ 
(१) रामदेवजी री वेल संत हरजी भाटी १५ वी शती का उत्तरा्द 
(२) झूपादे री वेल सत हरजी भाटी का 
(३) तोलादे री बेल नल हे 
(४) रल्नादे री वेल तेजी १ वी छ्त्ती का प्नच्त 
(५) लघु बाहुबलि वेलि शातिदास सं० १६२५ 


(६) क्रिसन रुकमणी री वेलि. राठौड़ पृथ्वीराज सं० १६३७-४४ के मध्य 
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(७) महादेव पार्वती री वेलि. आढा किसना. सं० १६६०-१७०० के मश्य 

(८) रघुताव चरित्र तव रस वे। लि महेस दास 2८ वी घती का प्रारम्भ 

(६) पीर गुमानसिंध री वेलि बेल वी घतों का ग्रन्त ह 
(१०) वाबा गुमान सारती री वेल चिमनजी कविया १६ वी सती का उत्तराद 


प्रस्तुत निवन्ध में राजस्थानी वीररमात्मक प्रमुख वेलियों का परियय प्रस्तुत 
क्रिया जा रहा है-- 

(१) देईदास जतावत रो वेल' -प्रस्तुत वेल दगडी के सामस्त देवीदास 
से संबंध रखती है। ये जोचपुर नरेश राव मालदेव के सेनापति एब्वीराज 
जैतावत के सहोदर कनिष्ट अ्राता थे । मं० १६१६ में इन्होंने विद्वारी पठाना 
की पराजित कर जालोर पर अ्रधिकार किया या। उसके रबयिता बारहठ प्रो 
भाणौत रोहडिया भाखा के चारण तथा बादशाह ब्रकबर के समकालीन थ। 
इनके पिता का नाम भाणा था जो जोबपुर के गाव मालदेव के क्रयान्यान्न थे । 
पाच वर्ष की अवस्था में हो आखा के माता-पिता चल बसे ।वहा जाता है कि त्तव 
मालदेव की राणी काली स्वहू्पदे ते इन्हे पाला-पोसा था। मालदेव के पुत्र 
उदयसिह इनके हमजोली थे । मंवत्‌ १६४२ में जोधपुर के तत्कालीन राजा 
उदयमसिह ने चारणो पर क्रोव कर समत्त चारण जाति को देश-तिकाजा दिया 
घा। इसके प्रतिवादस्वरूप चारणों ने आउग्रा ठिकाने में घरना दिया । इन्ही 
घरना देते वालो से सुनह का मार्ग तिकालने के लिए उदयर्भिह ते अखा को 
भेजा | अ्लाजी युलह कराने की वजाय स्वयं धरने में सम्मिलित हो गये । 
इस पर उदयावह ने इच्हे कहलवाया कि इससे अच्छा तो कटार खाकर मर 
जाना था । इन्होने ऐसा ही किया । 


आप 


२३ छनन्‍्दो की इस वेल में देवीदास जेतावत के यद्ध-औशल एवं वीर- 
क्तित्व की प्रभ्चिव्यंजना की यई है | देवीदास ने श्रयने ज्येष्ठ आता पृथ्वीराज 
ऊझा बदला लेने के लिए मालदेव के पृत्र चन्द्रमेन के साथ मिल कर जयमल पर 
(मेडते पर) ब्राक्मस किया था ।* वि० सं० १६१३ में मालदेव को तरफ मे 


3 शा अअ: कक नम टन सन लिमिट पक पक मल लिप आलिक 
इसकी हस्तलिखित प्रति ग्रनूत्र संम्क्ृत लायब् रो, बीक निर, के ग्रधाक १३६ 


(5) में मुरक्षित है । लिखक ने इसे बरद्ा : वर्ष ३, अंक ४, में प्रकाशित 
कराया हैं ।॥ 


+ भाडाया छु ते पवीमल मामिण, 
चसुधा ताइ साचा वालखाण । 
माल कलोधर हीयौ मेड़तै, 
तें मालदे तखा मेल्हांस ।॥ १२ 


वीररसात्मक प्रमुख वेलि ग्रन्थ ४-40 व 


हाजी खा को सहायता देकर हरमाड़ा गाव के पास उदयपुर के महाराणा 
उदयत्तिह, बीकानेर के महाराजा राव कल्याणमल तथा मेडता-नरेश जयमल 
की सम्मिलित सेना को भी (देवीदास ने) पराजित किया था ।१ देवीदास का 
व्यक्तित्व बडा जबरदस्त था । कवि ने बार-बार उसे 'प्रखेराज अभिनवा? * कहा 
है। उसे देख कर जेतसी का भ्रम हो जाता है। वह दल का श्यूगार और देश 
तथा वंश का दीपक है । बादशाही पेना के लिए वह उस सिंह के समान है 
जिस पर रोद्ररूपी पाखर पड़ी हुई है ।३ 


(२) रतनसी खीवावत री वेल*-- इसका रचयिता दूदौ विसराल नाम 
का कोई कवि है | ७२ छन्दो की इस रचना मे एक ऐतिहासिक घ्टना+- हाजी 
खा का पलायन तथा जेंत्तारण-पतन का वर्शन है | श्रकबर बादशाह ने देरशाह 
के सेनापति हाजीखां (जिसने श्रजमेर पर श्धिकार कर रखा था) का दमन करते 
के लिए एक सेना भेजी । हाजीखा डर कर गुजरात की तरफ भाग गया श्रौर 
मुगल सेना ने जेतारण पर अपना फौजी श्रधिकार कर लिया । जैतारण की 
इस लडाई में राठौड रतनसिंह खीवाबत, राठौड क्शिनसिह जेतर्सिहोत श्रादि 


सरदार मारे गये ।* 


वेलिकार ने जैतारण के युद्ध-वर्णन मे विपकन्या का विराट सागरूपक 
बाधा है ! मुगल सेना रूपी कुमारी को--जो श्रपने पुर्णा यौवन पर है--दुल्हिन 
बना कर तथा राठौड रतनसिंह खीवाबतत को दृल्हा बना कर कवि ने पाणिग्रहरा 
संस्कार की मर्थादा का पूर्ण निर्वाह किया है। भ्रन्त में युद्ध रूपी काम-क्रीड़ा-रत 
रतनभिह मृत्यु को प्राप्त हो जाता है। 


मुगल सेना रूपी विषकन्या का वश/न करते हुए कवि ने लिखा है कि वह 
कामदेव के समान मतवालो है | उसमे विवाह वरने का उत्साह भरा हृश्ना है। 





१ मिलि जैमिल राण कल्याण मेडते, घणतुंज व हता बिरद घर । 
बल छाडियौ वतुह्ारे बोले, त्रिहं ठाकुरे जेत तण ॥ ११ 
२ अखराज बगड़ी के मूल संस्थाधक ये । राव रिएमल का पौत्र तथा अखेराज 
का पुत्र पंचायरा हुआ जिसका बेटा जैता हुआ, जिससे ये जैतावत कहलाये 
३ दल॒नाइक बअ्गड़ तुम्हारी देदा, कोइ न हुले प्रडस करि। 
पाखर रौद्र लगे पतिसाही, प्रघट पंचाइरा त्तरिंम परि ॥ १७ 
४ इसकी हस्त लिखित प्रति श्रतृप संस्कृत लाइब्र री बीकानेर(ग्र थाक ६२)मे है । 
५ जोधपुर राज्य का इतिहा स--प्रथम खण्ड, ग्ौरीश कर हीराचंद श्रोका, 


४० ३२१-२१२ | 
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लगती है तथ उसके 
वह नगाड़ो की गड़गड़ाहुठ के साथ मदमस्त हो जब चलने लगती है तद उसका 
यौवन उफनने लगता है-- 


रोस कसौय घूमती रमती, 

चुवती मदत महारस चौलु । 
हाली घड़ तीसांण हुबाए, 

रिण पाखर करि नेवर रोल ॥६ 


हाथी घोड़ा का आडम्बर उसके घृ'घद का घेरा है। हाजीखा उमके प्ातंक से 
काप कर ग्रुजरात की ओर भाग गया झौर ग्रपने दल्हेपन को सिद्द न कर सका- 


वीदपणो शअ्रजमेर  बिसारे । 
खिसियो ल्हिसीयो हाजीखांत ॥६ 


पाशिग्रहण संस्कार को यो विगडते देख कर मुगल सेना रूपी युवती विषम 
गति से जैतारण की शोर प्राई। उसने सोलह से दूने श्ूगार सजें। तीक्षण 
भालो की अग्रणी ही उसके नाखून थे श्लौर तेज चमचमाते हुए कुत ही कदाक्ष थे । 
दुश्मनों की सेता को नष्ट करने वाले प्रायुध ही उसके लिए सवा लाख हार 
थे ।१ इसी रूप पर मोहित होकर रतनसिंह ने श्ीशा डसने वाली तोपो के 
वक्त नेत्रों से प्रशय के इशारे किये, तलवार के रूप मे कुसुमायुध के पंचणरों का 
संधान किया, सेना की हुकारो के मंगल गीतो के बीच सिर पर मौड़ धारण 


किया और मन में क्षत होने का अनुराग लेकर कृपाणा की मेखसा वाघे विवाह 
के नगाड़े बजवाये #।! 





१- विकट अरणी नख कुत वधारे, भुजि भलका भाला भालोड। 
खापर फौज पाधरी खडिया, जैतारिणी ऊपरि जग जोड़ ॥१७ 
अरिघड दुण सुवालख ग्रावध, सोलह दुरिसजे सिखणगार | 
कुत्त कबाण छुरी काछोली, मल्हपी ग्रुरिज ग्रहे चक्रमार ॥ १८ 


२--सीहरा डसणा तरणा वयणु नयण सिघ, घनष मदन रार पंच सुध्ुप । 
रूप कियो तो ओ्रोपरि रतने, रिम घडि नौव तेरह तस रूप ॥१६ 
भ्रति दिन लगन महूरति ऊपडि, घवल मंगल दल हु'कलि धौड। 
मीर घड़ा परणरण कूमारी, मारु रैशि वाधीयाँ मौड ॥२० 
मन खत राग बंधालक मौजा, कठि मेखला कसीयेै कुरवाण । 
आवी मोर घड़ा प्रोपडाखो, निधसिते नेवरि नीसाण ॥। २१ 


वीर रसात्मक प्रमुख वेलि ग्रन्थ ६७ 


पाखरों की पायल पहने, कराघातों का काकण धारण किये), जड़ित जिरह 
को कंचुकी और कवच की साडी लपेट*, तसयनों के कठाक्ष बाण छोड़ती हुई, 
कवच कड़ियो को भक्रमोरती हुई, घुमर नृत्य करती हुईं, बत्तीस लक्षणों से 
युक्त घुगल सेना रूपी विपकनन्‍्या रतनसिह का वरण करते के लिए श्रागे बढ़ी ।३ 
उसने सोने का सेहरा बाधा और तलवार से पाणिग्रहरा किया । जैतारणा के 
युद्ध मे चमकती हुई तलवारो ने तोरण बाधने की रस्म पूरी की तो हाथी-दाँतो 
के रूप में हसती हुई मुगल सेना की विष-कन्या ने श्रपनी प्रसन्नता प्रकट की। 
योद्धाम्रो के मरने से श्र गरहित श्रर्थात्‌ श्रनंग होकर वह कामार्त्ता हो उठी । 


रावतों का सरदार रतनसिह उसी दिन से सचम्रुच दुल्हा बना। उसका 
भौड़ श्राकाश के लिए स्तंभवत्त बन गया।* किले के लिए कोठ्स्वरूप 
किशनसिंह यशस्वी बराती सिद्ध हुआ ।* ढाल रूपी थाल में भाले रूपी प्रक्षतो 
से रतन्सिह को बधाया गया ।४ युद्धल्वल रूपी सेज पर गलबाही देकर रतनसिह 


ने मीर कुमारी के साथ आनन्द-भोग भोगा ।* 
विधिवत सभी वेवाहिक रस्मे पूरी की गई । शत्रुओं का शिरोच्छेदन करना 


ही कलश उतारना है। श्रत्यन्त गंभीर घावों को सहना ही मुह दिखाना है। 
ग्रिद्डो के पंखों का फैलना ही छत्र-चंवरो का सजना है । तलवारो की मुठभेड़ 





१. पाखर घोर बाजती पायलि, काकंण हाथल चुडि कसि । 
२--चीर जरद पाखर चंडाउरि काचू जिरह जडाव करि ॥। 
३--नयण कटाक्ष वैण नीछरते, कसि विहु' दिसि फेर्ती कडा | 
उठि रण परणेवा आई, घूमर कीधघे मीर घड़ा ॥२६॥ 
४--मंड है वियण सेहरा कामरि, कर गेवार माती किरिमालि। 
हुकी ढाल वेरि ढलकंती, तोरणि जैतारिणि रिणि तालि ॥२७॥ 
५--रावत बीद नरिंद रतनसी, विरत देति बवीदवंगि। 
मौड़ मुगटि सिरि टोप माडीये, लागे श्रीौठ्ियों श्रभिलधि ॥ 
६--काला कोटि दुबाहा कमधजि, किसने श्रणुवर रयर्प॒ कन्‍्हे ।॥। 
७--उडीयरा थाल श्रावधे आखे, श्रति प्रवहुलां हाथले श्रनीद । 
भल॒के ख़गे ऊनगे भाले, बधाविजे रतचसी बीद ॥३श।। 
८---उसशणा सयरा रतनसी दमंगलि, माथ गलोयलि भीच रहै । 
धड श्रारति ऊतारे धरि, वरमाला किरिसाल वहै ॥३४॥। 


द््द राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


से €घिर के परनालो का वहन ही सिन्दूर का छिठकना है। छत्तीस प्रक्रार 
स्तरों का संचरण ही छत्तीस प्रकार के व्यंजनों का रसास्वादन हैं। दो 
सेनाओं का परूपर युद्ध करदा ही वर-वधू का जुआ खेलता हू 


2, 


वर-घू का समागम भी वड़ा विचित्र है। क्षत्रियत्व की रक्षा करने 
वादे रतनमिह ने तलवारों के प्रहारों से ना ल्‍थपी युवी की कंचुकी 


के कसने तोड़-तोड़ कर उसे रतिक्नोड़ा में परिश्रान्त कर दिया वह वेचारी 
अस्त-व्वस्त वस्त्रों को लेकर जा छिपी । रतनासिह छुगल सेसा ल्‍पी विय- 
कामिनी के साव संभोग-मुख मे इतना लवलीन हो यया कि उसके टुकड़े-द्भुकड़े 
हो गये | हाड़, मांस और रक्त चारो औोर फेल गया ! सुश्रर, डाकरियां, शत, 
प्रेत आदि इकट्ठे होकर प्रानन्द के साव इनका भक्षण करने लगे । रतनतिह 
ने वीरों को छंड-खंड कर, हाथियों को मार-मार कर इतना रक्त प्रवाहित किया 
कि सभी उसे पीकर तृष्तच हो यये । वह इस संसार में श्रव नहीं रहा। वह 
तो मर कर स्वर्गलोक का स्वामी बन यया । देवता रतनसिह को ग्राश्नीवर्दि दे 
रहे हैं | अ्प्सराप्मो और सदियों की ज्षात्माश्नो के साव रमण करता हुझ्ा वह 
वेकुठ में निवास कर रहा है। भाता अ्रव भी उसके हाव में वीरता का उद्घोष 
कर रहा है ।४ 


(३ ) उर्देश्चिघ री वेलं --इसके रचियता रामा सांदू उदयपुर के महा- 
राणा उदयसिह के ममकालीन थे । इसमें वेलिकार ने १५ छुंदो में उदयसिह 
की ही प्रभ्ंसा की है । कवि के प्नुसार उदयसिह का व्यक्त्तित्व प्रत्यन्त प्रभा- 
वक है ।* वह धर्मजास्त्रों का ज्ञाता, विषय का परम भक्त झ्ौर काव्यानुरागी 





रिणुचट ने खत्रीदटि हि. जज नमन हा 
“- रिणवट छाग खत्ावाद रतने, घाइ मनाई मौर घडा ! 


ल्‍्ध्ौँ 


हाँ खीये तोड़ीया लाडे, क्ांचू जोसण कसण कड़ा ३४7] 
रे--रंभ अकोल वित्वालइ रतनौ, आ्रातम वरेंम सत्तीयाँ विवश्यत। 
हूतर ऋलहलुतव ऋुफकारे, कूतहवो वस्तीयठ बेकुठ वहा 


४--इसकी हस्तनिछित प्रति अनुप संस्कृत लायब् री 
मेंहे। 

बणाऊजम झ ये श्याहि श्रढ़प जिम ग्रामत्ति, पौहयि न कौई एवं चुयह । 

सिंध तणा परिकार सहि छा! 


/ बीकानेर (त्रधांक १३६ ) 


एकाएक अझहच  एकाख्दि, 


वीर रसात्मक प्रमुख वेलि ग्रन्थ ६६ 


है ।१ उसकी वाणी बेंरियो के लिए भी मरस है। स्वामिभक्ति मे वह बट वृक्ष 
की तरह हृढ हैं ।* श्राश्चित जनो के लिए श्लन्न-जल स्वरूप है। उसकी वृत्ति 
निर्मेल, चित्त उत्तम और शरोर पवित्र हैं । वह छन्दशास्त्र का आचार्य तथा 
संस्कृत-प्राहृत का पंडित है | उसके समान दानी, ज्ञानी और अभिमानी इस 
संसार में दूसरा कौन है ? संसार के सभी राजा उसकी सेवा में तत्पर रहते 
हैं-- सब सेवें भूत्रवे सकल! । 


(४ ) चांदाजी री वेल ३ - इसके रचथिता वीठू मेहा दूसलाणी दूधला 
के पत्र या वंशज थे । इसमें राव मालदेव के यहास्वी सरदार तथा मेड़ता के 
राव बवीरमदेवजी के चतुर्थ पत्र चादाजी के बीर व्यक्तित्व की बौरव-गाथा गाई 
गई है । ऐतिहासिक दृष्टि से इस कृति का वडा महत्व है । वेलि को पढने 
से ज्ञात होता है कि चांदाजी ने सोलकियों के दात खट्ट किये थे ।४ अपने 
भाई जयमाल के साथ मिल कर ग्रजैपुर (प्रजमेर) और रायपुर पर एक दिन मे 
अधिकार किया था ।* फलौदी के रणाक्षेत्र में भाटियों का भ्रम दुर भगाया था। 
शुजरात की सेना का यश मिट्टी मे मिला दिया था। बिलाड़े के रखाक्षेत्र में 
सुल्तान बादशाह की सेना का दमन किया ण। मेड़ता के सरिणखान के 
साथ दो माह तक युद्ध मन्यन किया था ।* नागौर के खान ( दौलत खा ) 
के साय मुकाबला कर चांदा ने अपनी धीरता प्रदर्शित की | इस लडाई में 

वरसिध, सूरक्षिघ, कान्हा, हपरा, अला, सीहावचत प्रांदि थी बहादुरी से 
लड़े । 








१--सूरति सत्र सील साथ घ्रमसात्र विसन भगति अधिकार विमेक | 
रूपक राग राजवठ राखों, उदयरसिघ संजाणे एक ॥२॥॥ 
२--श्राखे तन अलीन घमृक्त ऊवचर, वेरी है सरसों वयख। 
सु" साइवट तणौ सांगरावत, भूपन की श्रन्ि नर भ्रुवर ॥५॥ 
३-- इसकी हस्तलिखित प्रति मोत्तीचंद खजाँची, बीकानेर के संग्रहालय में है 
४--पहलोई सोलंक्यि। जाय पौहतो, निरंभय चंद वाधीये नेत । 
भागों ते कीलख॒हर भिडंते, खाडा पांरि वणहट खेत प्र 
५-चघोड़े दीह प्रजंपुर घोपहि, पसुर घणा रायपुर उथालि। 
एके दीह उसे पाखाड़ा, जीता चंद श्रने जयमालि (४४ 
६--मास वे महरण मेडते मथीयों, असंत्ध कटक मेले अग्रियांन । 
प्रायमरिस चादौो नह श्रावे, खार खबौ जावे मणिसान ध६ा। 


७० राजस्थानी साहित्य कुछ प्रवृत्तियां 


(४ ) रायसिघ री वेल"*--प्रतुमान है कि इसके रसयिता सांदृमाना 
रहे हो । ४३ छुन्दो की इस रचना में बीकानेर के महाराजा रायसिह के बचपन 
और यौवन के साहसपूर्ण कार्यों का वर्णन किया गया है। जिस प्रदन्‍्धा में 
भ्रन्य राजकुमार कौडियो का खेल खेलते हैं, उस अवस्था मे ( गा] के ॥ 
रायसिह ने मुगल दरबार तक प्रयनी विजय-दु दुमी बजवादी (४ झात वय॑ 
की श्रवस्था मे उसका प्रभाव सातों द्वीपो पर्यन्त फेल गया तो प्राठवें वर्ष के. 
प्रवेश ने उसे प्रसिद्धि का पात्र बना दिया । नवमे वर्ष का तेज प्रथ्वी के सवो 
खण्डो पर छा गया तो दसवें वर्ष ने उसके साम्राज्य का वित्तार कर दिया।वईरे 
दिल्‍लीनाथ श्रकवर तक उसकी प्रभाव गरिमा व्याप्त हो गई। बड़े बड़े 
राजाप्रो का यर्व चूर हो गया श्र उसके श्रष्व पर चढ़ते ही पृथ्वी की मर्यादा 
हट गई। पन्दह वर्ष की ग्रवर॒या मे तो वह सुरताण की सेना से जा शिष्ठा ४ 

वेलिकार ने बादशाह झ्रकबर से रायसिह की नाराजगी झौर गजरात 
की लडाइयो की श्रोर भी संकेत किया है । 


(६) राउ रतन री वेल*--इसके रचयिता कल्याणदास, मेहह घाजा 
के चारण डिगल के प्रसिद्ध कवि जाड़ा मेहड के पुत्र थे। ये जोधपुर के महा- 
राजा गजसिह के कृपा-पात्रों मे से थे। १२३ छन्दो फी इस रघना में य्नूदीके 
राजाग्रो क्री वंशावली ( देवीसिह से लेकर चरित्र-नायक रतन सिंह तक ) प्रारभ 
में देकर रतनसिंह की गुणगाथा गाई गई है। वह भीम के समान वीर, कर्सा 
के समान दानी तथा विक्रम के समान दयालु था | शारीरिक पराक्रम में भी 
वह किसी से पीछे न था। कंवरपदे पे हो काशी के समीप परणाद्रि स्थान 
पर उसने शरीफ खा का वध किया था। इस युद्ध का वर्णन बहुत ही सुन्दर 
बन पड़ा है। युद्ध-स्यल का एक चित्र देखिए: -- 


जले जटच न सनक न सनक मन 5-5८ पर तप ३ 7 + 7300 06775 5 
१-/इस की ह० प्रति अ्रनूप सं० ला०, 


वीकानेर, (ग्रथाक १२६ ( क ) मे 
सुरक्षित है। 


२--जिण वेस प्रवेश करे रायजादा / ऊँवडी संडवा करण | 
वेस तेस सुरताण बदीता, रासे जिता महा रिण ॥२॥ 


३--सतदीप रायसंघ वरस सात मे, परबत कुल आठ में प्रवेश ॥ 


च ट के 
नवम वरस वजबजीयो नवखंड, दसमे वरस वंदे देस ॥। ३॥) 


४-“रायकुमार राजथंभ रतन रायसंघ, सुरताजी फोजा सरस | 
असपत घड़ा लोहड़े प्राडो, वाजीयौ, पनरहमे वरस। ॥६॥॥ 


+--इसकी हस्तलिखित प्रति साहित्य संस्थान ” उव्यपुर मे हैं । 


वीर रसात्मक प्रमुख वेलि ग्रन्थ ७9६ 


घारू जब्ठधार बलकि सिरिधड धड़, 
बद्ठ वठ किरि बादब में बीज । 
ऊलछ छुंठ रयरण प्रोवड़ीयी, 
भूतल खब्ड रहीया रत भीज ॥ 
रतन की वीरता का वर्णन आालंक्ारिक हैली में किया गया है। वह 
झपनी धांक से समद्र को हिला देने वाला है। "मारे होलोले महण” । एथ्वी 
पर प्रासमान हूठ पड़े तो उसे कोई चिस्ता नही - 


इछ्ठ माथे च्ूूटि पड़े जो श्र बर, 
कोई अनि वीर न घधीर करे। 
तरबद हरा तणौ जगि निहंचौ, 
र जीवतौ करगि धरे ॥! 


उसमे ताकत इतनी कि--- 


मेर उपाड़ि झाड़ि पल माहीं; 
ग्रव्ठग धर रयण श्रसहाय | 
यहाँ तक कि सूर्य और चन्द्र भी ग्रहरप के समय उसके आगे दीन बच 
कर सहायता के लिए प्रार्थना करते है-- 
सूरिज ससि करे प्रुकार रबण सौ, ग्रहण अनथां जेम ग्रहें। 
बिजड़े राउ तसा ऊपर बढ्ठि, राह तणौ डर न क्यों रहे ॥ 


वह इतना वीर श्रौर साहसी हैं किए: 
कार््ठांनल भौज तणी कांघाव्ठो, भछराज्ठी सू डाछी भार। 
दताव्ओां सूढाब्ठा दोमकि। गेट ले मडे गुजार ॥ 
कु भाषत्ठ फौड़े ओोड़े कांधा, मोड़ नी जोड़े गजमार । 
कुण सौड़े जोड़ो कांथाले, बीछोड़े विरा खूटी वार ।' 
काव्य में युद्ध-वर्षा-हूपक सुन्दर वन पडा है। सम्राम-स्थल नदी, दोनो 
सेनाएँ नदी के दी किनारे प्रौर रवतधार जलघारा तथा रतनसी बादल-- 
, सलिता संग्राम सुतट दोइ सेना, गति जब्ड रुहिर लहर गजगाह ! 
करपे मीन चीहूर मैं काझी, वह वीर अ्रदभुत मेवाह ॥ 


इसी प्रसंय को इस ढंग से झ्लागे बढाया है कि वीभत्स दृश्य भी स्म्य उत्त 


गया है-- 
“पल पंक फेण धज उसनी पड़िया, 
चड कर घनख श्रावरत बरणीया, 


कूरम तुरस टोप सिर कोडि ! 
जरद पड़े श्रोहाव्ठां जोड़ ॥ 
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सकरा मय घड़ा हंस हंसा मे, बग मे ग्रीध मोर महसाद | 
पलचर रातल दादुर पंखी, साथ श्रनेक्र भयानक साद॥ 
मातंग कमछ& पिर नांन्हा मोटा, पड़ीया कण माछ्ठा पाँस। 
ग्राहंतचीके जम अ्रर बिंदां वणीया, तरण खन्री में वांस है! 
परिहारि सकति माली ऊमापति, करिवा कमव्ठ मात्ठ ने काम । हे 
नव गति श्छर हर तिशणि नदि चे, वरण मरण जव्ठ तट मे-बाम ॥ 


(७) सूरसिघ री वेलः--इसके रचियता ग्राडश चोला (जिसे चौवजी 
भी कहा जाता है) सूरमसिह के राज्यात्रय मे थे। ३१ छन्दों की इस रचना में 
सूरसिंह के पूर्वजो का वर्णन कर विविध उपमानो के साथ सूरभिह (बीकानेर 


के महाराजा) की अन्य राजाग्रो के साथ तुलना वी गई है जिसके कतिपय ग्रंश 
इस प्रकार हैं-- 


।१) अझरहट अ्रवर पह इन सर गिरयन, मेर महण घरा सूरजमाल । 
(२) घरपति श्रवर जोवता मणाधरि, सुर विरद घणा सहस-फण । 
(२) अधिपति श्रवर मदार ईखता, खेड सुपह खित सागर खीर । 
(४) जल नदि श्रवर श्रवर नर जामलि, जगि सुरजमल गंग जछ्ठ । 
(१५) तार कथीर काच श्रन भरूपति, हेम हीर तग जेतहर ! 
(६) ससार प्रसाद वाद पारिख सुज, फेर परे जोवतां फेर * 

पह कमठारा थम पह बीजा, सूरकलस धज ताससेर ॥। 
(७) पंख वग संख वोना बीजा पह, सूरगरू है सवस सुध ॥ 


(८) अ्रनोपसिह री वेल?--इसके रचयिता ग्राडण बीरभांरा बीकानेर 
के महाराजा चरित्रनायक ग्रनूगतिह के समकालोन थे । ४१ छन्दों की इस रचना 
में अनूपसिह की कीतियाया तथा प्रादिनारायण से लेकर अनृपतिह (काव्यनायक) 
तक की वंशावली वर्णित है | कवि के कथनानुसार अनुपर्सिह श्रमिट त्यागी और 
तलवार का धनी है ।? उसका तपोपु'ज व्यक्तित्व सुर्य की तरह है जिसके 
उदत होते ही झत्रुरूपी तारे अ्रस्तित्वग्हित हो जाते हैं ।४ बह याचको के लिए 
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इसकी हस्त» प्रति अनूप संस्कृत लायब्रेरी बीकानेर (अंथाक १२६) मे है । 
इसकी हस्त० प्रति अनूप संस्कृत लायब्े री, बीकानेर (पंथांक १२ ९) मे है । 
प्रानी इमठ त्याग नित ईखा, तिजड़ साहिये करण तरण । 

उदियो जेम अंरक वड़े वंस ब्रोपम, उडरिण अरहर भाजि अंधार _ 


ग्(्‌ू चण 0. #ण 


वीर रसात्मक प्रमुख वेलि ग्रन्थ ७३ 


आश्रयस्वल? एवं कवि रूपी चकवो के लिए किरणामाल है |? प्रतिज्ञापालन मे 
पाडबो की तरह, गति श्और जघ्रु-विनाश भे हमुमान की तरह, सयम में यतति 
गीरख की तरह शोर सत्यवादिता मे युधिष्ठर ती तरह है ।? स्त्रियो के सम्मुख 
वह समुद्र को तरह प्रशान्त श्ौर गंभीर है तो अपने प्रभाव-प्रभुत्व मे हिमालय 
की तरह उन्नत ।४ वह अतायो का नाथ तथा निर्बलो का बल है ।* 

(६) वीर चिन चरित्र वेलि*-- इसके रचयिता मुनि श्री ज्ञानउद्योत 
तपागच्छीय पुष्यसागर के शिष्य ज्ञानसागर के शिष्य थे । इस रचना मे जैनियो 
के २४ वे तोथंकर भगवान महादीर के 'बीरत्व” को प्रकट किया गया है। दीक्षा 
लेने के बाद बारह वर्ष तक छद्यावस्था मे रहकर महावीर ने तप्श्चरण काल 

में विभिन्न उपसर्यों एव परीपहो का? समभाव पुव के सामना किया था | 


१ जाचक प्रोढभ साहिये जड लग । 
२ कवि चकवा ने किरणालु । 
३ पह पगने करगे पाडव पिशा, पहुँचि हू किले बलि पात । 
जति गोरख जुजिठल सच जीहा, हयवर ज्वण हिरन बड हाथ । 
४ सह॒जा भामरो संपेखित सायर, ऊंचाई परवत श्रधिकार । 
५ नाथएण ग्रताथ अर निबला वल कु बर । 
६ इसको हस्तलिखित प्रति श्रभण जैन ग्र थालय, बीकानेर, में है । 


७ (क) वर्षा-लाई ध्यान की तारी, वन मे ठाढें उपशमंधारी । 
मेघ घटा चढ़ी आई, पवन की मकोर भू के भकलाई । 
भूकलाई पौंन भकोर चिहुदिसि, दमक दार्खे दामिनी । 
दादुर चातुक मोर रव थे, पीरी विरही कामिनी । 
तिरे समे वीरो रहै धीरो, जलद परीसह सवि सहे । 
श्रहो श्रहो श्रहो श्रहो मतिबर धन्य तुक परि, अचल भूचर नवि रहे । 
(जल) शीत-तिम शीत काले सीत सबलो, वायु वाह भु खरा । 
हिम पडल जोरें वोरे बोर, हरित बन जिम्र भाखरा | 
बरत सून तपन तबोल तझुणी, तूलीका धरा प्रादरे । 
तिखों लमे वन गिरी जीत देसें, स्वामी भ्रवावड गुझ वर ॥॥ 
(ग) प्रीष्म-जिश कालि रूय जडि ताय तडका, श्य ग फाट मृग तखा। 
सर बापी कूप निवाण॒ नदिया, सुस्क दीसे श्रति घणा ॥ 
घनसार मिश्रित सरस चन्दन, सजलू वन आवरे । 
ह तिरों समे जिनवर अमित ग्रशधर, तपन तापे त्प करें ॥ 
इम सर्वा काले विसम परीसह, भूमि परिसंध सही । 
इत्यादिक पड्चि वर्जित, मिकामी अपरोग्रही ॥ 
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श्रात्मा की यही बीरता प्रदर्शित करता कवि का उद्ृं श्य रहा है । 


उपयुक्त जिन आलोच्य ६ वेलियो में वीर रसात्मक भात्रनाप्रो का संचरण) 
हुआ है । उनमें 'रतनसी खीवावत री वेल” तथा 'राउ रतन री वेल' ही विशेष 
छहप से उल्लेखनीय हैं। शेप वेलियो मे वीर रस का प्रसार प्रशत्ति तक ही 
सामान्यतः सीमित रहा है। विस्तार-भय से सहायक रस रूप में वीर-रम जिन 
वेलियो मे प्रयुक्त हुआ है उनका उल्लेख मर किया जा सका है | 


फै 


(क्रिसन रुफ्मणीरी वेलि' में 


खूंगार, ग्ील एवं अध्यात्म का 
अद्भुत समन्वय 


पृथ्वीराज बीकानेर-नरेश राव कल्याणमलत के पुत्र और राव जेतसी के पौत्र 
थे | उनमे एक श्रोर मरु-हृदय को स्निर्ध करने वाली प्रेम की ब्रच्तः सलिला 
प्रवहमान थी तो दूसरी श्रोर मारू बाजे की ग्रुर-गं भीर उद्घोष णा को जब्म देते 
वाली वीरत्व व्यंजिनी दर्पमयी घडकन थी। परम सुन्दरी सहृदया लालादे के 
अकाल-निधन हो जाने पर जैसलमेर के रावल हरराज की कन्या चम्पादे से 
पुनविवाह कर रूप श्रौर सौंदर्य के साथ साथ काव्यागृत का पाव इस कवि ने 
किया था तो श्रक्रबर के राज दरबार में रहकर भो महाराणा प्रताप के व्यक्तित्व 
को, उनकी मान-मर्यादा एवं कुल परम्परा को इस आजादी के दीवाने ने 
सुरक्षित रखा था। यह महाकवि सेवक होकर भी स्वामी से महान था, पराधीन 
होकर भी स्वाधीन भावो का शआआदर्श था, मर॒ुवासी होकर भी रसिक्रता का 
सजल मेघ था । वीर, श्यू गार प्रौर भवित की जत्रिवेशी बहाकर हृदय-त्रेलि को 
पल्‍लवित, पुष्पित और फलवित कर ,इस क्रान्तदर्शी ने वेलिक्रितित रुकमणी 
रूप 'पाचवे वेद! की सृष्टि की । 


वेलि में कृष्ण और रुकप्रशी को प्रणय एवं विवाह कथा का सिबन्धन 
है । मंगलाचरण के बाद ही कवि ने शव गार रस प्रधान काव्य मे स्द्री-वर्ण न को 
प्राथमिकता देना, ही कुल परम्परा समझा ३-- 


सुकृदेव व्यास जेदेव सारिखा, सुकवि अनेक से एक सन्ध ॥ 
त्रोवरणण पहिलौ कीज तिशि, गरृथिय जेणि सिंगार ग्रन्थ ! ॥ ८ ॥ 


दक्षिण दिशा में विदर्भदेगान्तर्गत कुन्दनपुर नामक नगर में भीष्मक राजा 
राज्य करता था । उसके पाँच पुत्र (रुक्मि, रुकक्‍मबाहु, रुकमाली, रुवदमकेश 
झ्लौर रक़्मरयथ) श्रौर एक पुत्री उक्मशी थी। वह लक्ष्मी का प्रवत्तार थी। 
याल क्रीड़ा करती हुई ऐसी प्रतीत होती थी मानो मानसरोवर में कोई मराल-- 
शावक तैर रहा हो या मेरु पर्गात पर दो दल वाली सद्य: उत्पन्न स्वर्ण लतिका 
लहरा रही हो -- 
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ररामा श्रवतार नाम ताइ रूषमणी, मान सरोवरि मेरु गिरि। 
बालकति करि हंस चौ बालक, कनक बेलि बिहु पान किरि (॥ १२॥॥ 
इस बालिका का बचपन विभिन्‍न वाल-लीलाग्रो में व्यतीत होने लगा । 
शारीरिक विकास इस द्रत गति से होने लगा कि श्रन्य बालिकार्यें जितना एक 
वर्ष में बढती यी उतना यह एक मास में और अ्रन्य जितना एक मांस में बढ्ती 


थी उतना यह एक पहर मे, वत्तीस लक्षणों से युक्त यह राजकुमारी गुडियों से 
मनोरंजन करने लगी --- 


अ्रनि वरिस वधे ताई मास वे ए, वधे मास ताइ पहर वधन्ति । 
लखशा बन्नोस बाल लीला मे, राजकु अरि ढहूलडी रमच्ति ” ॥ १३ ॥। 


इस प्रकार खेलते-कूदते, सखियो के साथ हंसते गाते, भोला वचपन धीरे 
धीरे खिसकने लगा श्रौर चपल यौवन शरने: शनै: श्रागे बढ़ने लगा। यह वयः 
संधि को अवस्था नारी जीवन की ऐसी श्रवस्था है जिसका चित्रकार पूरा चित्र 
नही उतार पाता, कवि पूरा सौन्दर्य नही निरख पाता। न मालूम कितने 
गही गही गरव गरूरः चित्रकार 'कूर' बन गये। रूप देखकर किसी को स्तंस 
होता तो हाय ही रूक जाता, कम्प होता तो रेखाएँ टेढी-मेढी हो जाती 
(और श्रगर केमरा होता त्तो शायद जड़ता के कारण बह नीचे गिर पडता ) 
स्वेद होता तो चित्र का रंग ही फीका हो जाता श्लरौर ज्योही चित्र वनाकर 
चित्रकार नायिका से मिलान करता कि उसका क्षरः क्षण परिवर्तित रूप चित्र 
में विभेद डाल देता और चित्रकार वेचारा आ्राश्चर्यान्वित होकर क्षण क्षरो 


यब्तवतामुपैति तदेव रूप रमणीयताया” की दुह्ई देता । इसीलिए हैरान होकर 
श गारी कवि बिहारी को लिखना पढा-- 


'लिखन बेठि जाकी छवी, गही गही गरब गरूर । 
भय न केते जगत के, चतुर चितेरे कर” ॥ 


पर हमारा कबि तो अध्यात्म का सम्बल लेकर काव्य पथ पर चल 
पड़ा :-- 


संसव तति सुखपति जोवण न जाग्रति, वेस संधि सुहिएण सुवीर । 
हिंव पल पल चढतौ जि होइसे, प्रथम ज्ञान एहवी परि॥ १५॥। 

शैगव में यौवन की सुपुप्ति होती है, जागृति नही पर वयः संबि मे 
योवन की स्वप्नावस्था होती है सुपुप्ति नही । क्तिती सटीक और सार्थक बात 
कवि ने कही है । वेदान्त दर्शन के श्रनुसार जीव की चार दशाएं हैं। (१) 
हाग्ृत (२) स्वप्न (३) सुषु्ति और (४) तुरीय । जागृत अ्रवस्था ज्ञान की 


श्रुद्धार, णील एवं अध्यात्म का श्रदडेते समन्वय ७७ 


वह गअद्रस्वा हे जिममे काम अर्यात्‌ इच्छा वर्तमान रहती है। स्वप्तावस्या वह 
प्रवस्या है जिसमें न तो पूर्ण प्रशान ही रहता और जागृति-बोध ही । सुषुति 
वह अवस्था है जिसमें पदार्थ-बोध तनिकर भी नहीं रहता | येहें प्रतवस्वा प्रगाढ 
(्द्रा की प्रवस्वा है । कवि ने यहाँ पर हौंशवावस्था को यौवन की सुदुष्ति 
प्रवस्या इसलिए कहा है कि जिस श्रकार सुषुत्ति में जीव को परह्म की ज्ञान 
नहीं होता उसी प्रकार गैशवावध््या में यौवनागम का ज्ञान नहीं हीता । वैंवें 
संधि स्वस्नावस्वा का काल है । जिस प्रकार वयः संधि काल में यौवतागम 
दी प्राहट का मन्द स्वर सुनाई तो पड़ता है पर स्पष्ट नही । उसी प्रकार स्वप्न 
से भी न जाग्ृति रहती है न सुपु्ति। यौवन जाग्रतावस्था हैं जब उसे स्पष्ट 
बोच हो जाता है| तुरोब अत्रस्या की प्रयोग इमलिए नहीं किया गया क्रि 
क्रति को उससे प्रयोजन नहीं है । 


स्यूगार झीर अध्यात्म की यह मिली जुली अनुभूति कवि की उध्त्र गामिनी 
विन्‍्तना, मनोहारिणी कल्पना एवं मौलिक सुभ-दू्मे की चयोतक है । विश्या- 
पृत्ति के बयः संधि वर्णन में यह ग्राध्यात्मिकता कहाँ! ? बिहारी के वेभव- 
बिहार में यह सात्विकता कहाँ ? विद्यापति की वयः सचि में ठैशव-यौवन 
एक रंग हो गये हैं तभी तो दोनो नेत्र कायो की राह पक्रडे लेते हैं। नायिका 
की वच्रन-चातुरी और मुरकराहंट या है मानो चाद धरती पर उतर 
प्राया ही -- 


ससैसव जीवन दुंहु मिलि गेल । 
स्त्रवत क पथ दुहु लोचन लोल ॥ 
बचन के चातुरि लहु लहु होता 
धरनिये चाँद कएल परगास ॥' 


मुग्बा के शरीर में ऐसा कामदेव प्रविष्ठ हुआ है जो निद्रा में जाग तो गया 
है पर जिसने श्रभी तक आँखें नही खोली हैं, 'जागल मनसिज सुदित तयात । 
पृथ्वीराज की नायिका को योवनागम की ज्ञान इसलिए हुश्ना कि (हिव पल पल 


नल 


2 5 दा 2 पर व कप मेटल से 5 की मेन रस लटक 
१ :-- विद्यापति के इस बाह्य संसार में भगवद भजन कहाँ ? इस वयः 
संधि में ईंइवर से संधि कहाँ ? सचः स्ताता से ईश्वर से लाता कहाँ ? अभिवार 
में भक्ति का सार कहाँ? उतके पदो में बासना की सामग्रो हैं, उपासना की 
साधना नहीं, उनसे हृदय मतवला हो सकता है, शान्‍्त नही । 
..ढाँ० रामकुमार वर्मा 
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चढतौ जि होइसे” पर विद्यापति को राधा तो “धुकुर लई अत करई सिगार' 
यही नही वह तो निर्जन स्थान में श्रपने नवप्रस्फुटित उरोजो को देंखकर १8 
हो उठती है-- 


पन्रजन उरज हेरए कत बेरि । 
हसइ से अपन पयोधर हेरि ॥! 


वहाँ सात्विकता एवं संयम-शील का चरम ग्रादर्श लेकर रुकमणी हमारे 
सामने थ्राती है जिसे माता-पिता के सम्मुल्ष आँगन में घुमते फिरते 'काम विराम 
छिपाडण काज' भी लज्जित होना पडता है । इस नवीन प्रकार की लज्जा से 
यौवन का आ्रागमन सूचित होता है ऐसा समभकर वह लज्जा करने में भी 
लम्जित होती है 'लाजवती अंगि एह लान विधि, लाज करन्ती ग्रावे लाज ।! 
फिर भला उसमे इतना साहस कहाँ कि वह यौवन से जबावतलब कर सके । 
प्रसाद के 'थ्र्‌ वस्वामिन्ी! चाटक की कोमा की तरह वह कह सके कि--- 


'यौवत तेरी चंचल छाया । 
इसमे बैठ घूृटमर पीलू जो रसतू है लाया । 
मेरे प्याले मे मर बनकर कब तू छली समाया । 
जीवन-वंशी के छिद्टों मे स्वर बनकर लहराया । 
पल भर रुकने वाले ! कह तू पशथ्िक कहाँ से आया ? 


पर उसके हृदय मे शाति कहाँ ? उसके बाल्यक्लाल का साथी बचपन आ्राज 
उससे बिदाई ले रहा है। बह उसे किस प्रकार विदाई दे | उसके मुख से बोल 
नहीं निकल पा रहे हैं, उसके णाँव 'सी श्रॉफ! करने के लिए स्टेशन की ओोर 
बढ नहीं पा रहे हैं । उसे ऐसा महसूस हो रहा है कि वह-- 


'सिमिट रही सी अपने में, 
परिहास गीत सुन पाती है।! -- प्रसाद 


वयोकि यौवन था रहा है इसीलिए ती -- 
छूने मे हिचक, देखने में 
पलक आंखों पर भ्ुकती है, 
कल रव परिह्यास भरी गू जे, 
श्रधरों तक सहसा रूकती है! 


“-कामायनी : प्रसाद 


शगार, शोल एव अध्यात्म का भ्रद्भुत समन्वय ७६ 


बह क़रे भी तो क्या करे ? इसीलिए पृथ्वीराज से इतना ही लिख दिया-- 


'जम्प जीव नही आवतो जारो, जोवण जावणहार जण । 
हु बिनखी बीछड़ती बाला, बाल संघाती बालपरण? ॥१७॥ 


कितनी स्वाभाविक व्यंजना है । अनुभूति का तीतन्र भावालोझ पद पद पं 
व्याप्त है, घरेलू पारिवारिक दियोग-मिलन की सहज भाव मुद्रा है। ऊपर से 
भावना की थोपना चही पडा । बड़े से बड़े रूपक और उद्प्रेक्षा की सिद्धि कवि 
ने अलंकारों के बिना भी करदो ।, बिहारी ने नायिका के शरीर में 'ताफता रंग, 
को दीप्ति देखी है क्योंकि--- 


छुटो न सियुता की कन्क, कलक्यो जोबनु श्रंग । 
दीपति देह दुहनु मिलि, दिपति ताफता-रंग!। 


विद्यापति की दृष्टि युद्ध-ल्पक पर पडी | उन्हें तो शैश्व प्रौर यौवन मे 
युद्धारम्भ होते दिखाई दिया 'दुहु दल-वले दल्द परि गेल! । कभी यौवन का 
, पैलला श्रवल होने से नायिका अपने केशो को सवार कर बाघती है और वक्षस्थन 
| की खोल देती है तो कभी णेशव का पतला प्रवल होने से श्रपत्ती वेशी को खोल 
डालतो है और अंगो को लज्जावश ढक लेती है-- 
कवहु बांधय कच कवबहुँ बिथारी | 
कबहुँ फापय श्रंग कबहु उघारि ।! 
शेशव-यौवन को इस प्रकार लडते देख कामदेव नरेश ने प्रशात-यौवता 
सुन्दरी के शरीर मे प्रवेश कर अपना श्राधिपत्य जमा लिया । अमेरिका के प्रेसिडेन्ट 
की तरह 'स्पाइल सिस्टम” (95004|-8786077) का अश्रतुयायी बनकर कामदेव 
राज्य कर्मचारियों मे परिवर्तन करने लगा | श्रलग श्रलग व्यक्तियों के (प्रग्रो) 
को भिन्‍न २ 'पोर्टफोलियो” दें दिये गये । कटि कि ग्रुुत्ता नित्तम्बों को दें दी 
गई । (यह इस प्रकार किया गया कि कदि को क्षीण करके उसके सार से दूपरे 
नितम्बों की रचना की, गई)”. प्रकट हास्य और अ्रत्रकठ कुच के “ट्रान्सफर” एक 


१ :--अश्रपने तन के जानिके, जोवन नृपति प्रवीत । 
स्तन, मन, नेन, नितम्ब को; बड़ो इजाफों कीन । 
नव नागरि तनु-घुलक लहि, जोवन आमिल जोर | 
घटि बढि ते बढि घटि रकम, करी श्र की और । 
ज्यौ ज्यों जोवन-जेंठ, दिन-कुच मिति श्रनि श्रधिकाति । 


व्यी व्यो छिन छिन कटि-छपा, छीन परति नित जाति | 
कं बिहारी 








( ् 
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दसरे के स्थान पर कर दिये गये । प्रव हारय प्रप्रकठ हो गया ग्रौर कुच्च प्रकट 
हो गये । इसी प्रकार चंचल चरणों श्रोर स्थिर नेन्नो के 'पोर्टफोलियो” भी चदल 
गये। अ्व चरणा स्थिर हो गये और नेत्र चंचल हो उठे। 


क्टि के गौरव पाश्रोल नितम्व । 
एक क खीन श्रद्मोक अ्रवलम्ब । 
प्रटट हास अरब गोपत सेल ! 
उरज प्रमट श्रब तन्हिक लेल । 
चरत चपल गति लोचन पाव। 
लोचन क घेरज पद तल जाव ॥ ? 


पृथ्वीराज यद्यपि राजकुमार थे पर उन्हे कामदव का नरेश-रूप लुभा नहा 
पाया । इसलिये उन्होने शशव कौ शिशिर और यौवन को वसनन्‍्त रूप में देख 
कर ही एक ओर हृदय को वासन्‍्ती पवित्रता से भर कर ताजगी का श्रनुभव किया 
तो दूमरी ओर प्रकृति के प्रति भी अभ्रपनी स्वाभाविक अ्रभिरुचि व्यक्त की । बचपन 
रूपी जिशिर के समाप्त होते ही यौवन रूपी वसन्त अपने सहायक ग्रुण (सौदर्य 
गति चंचलता मति “आननन्‍दोी आदि को लेकर रुक्रमणी के घरीर मे प्रकट 
हुआ । 


'सेसव सु जु सिसिरि वितीत थयौ, सहु गुर गति मति झ्रति एह गिरिय । 
ग्राप तशी परिग्रह ले आयी, तरूरापरो रितुराउ तिरिए! ॥ १६ ॥ 


प्रसाद ते भी 'कामायनी? के 'काम' सर्व मे शेशब को शिशिर प्रौर यौवन 
को वसन्‍्त के रुप में देखा है । उनका जीवन-वन का वसन्‍्त, रजनी के पिछले 
पहरो मे श्रन्तरिक्ष की लहरो मे कहता हुम्ना चुपके मे झ्रावा है-- 


'मधुमय वसंत जीवन वन के, 
वह श्रतरिक्ष की लहरो में । 
कब आये थे तुम चुपके से 
रजनी के पिछले पहरों में । 


योवनागम की सूचना या बअनुभूति कुचों के बढने के साथ-साथ होती है । 
इसका वर्णन पृथ्वीराज, विद्यापति, बिहारी आदि कवियो ने पृर्णा चललीनता के 
साथ किया है। पृथ्वीराज में सात्विक संयम है, दिद्यापति मे मादक उत्तेजना है 
प्रौर विहारो मे प्रफोमी उद् ग | विद्यापति बाला के कचो के क़रमिक विकास 
का चित्र छीचते हुए चार विक्रास-सोपान की बात कहते 


पृहिल बदरि कुच पुन नवरंग। 
निन दिन बाढए पिड़ए अंग ४ 


शृद्धार, शील एवं श्रध्यात्म का श्रदूभृत समन्वय प्‌ 


से पुत भए गेल बीज कपोर। 
अ्रत॒ कुच॒ बाढल सिरिफल जोर ॥। 


[ यौवन के प्रारंस मे कुच बेर फल के समान थे श्रौर फिर बढक२ नारंगी 
के समान हो गये । घौर कामदेव कुच-वृद्धि के साथ २ श्रधिक पीडा देने लगा। 
जिस प्रकार बीज ब्रकुरित होने के पश्चात्‌ क्रमशः बढते बढते पोर ( वृक्ष की 
गांठ ) बनता है उसी प्रकार कुच भी उसी के समान मोटे श्रौर हृढ हो चले । 
थोंडे ही दिनो के बाद वे श्रीफल के समान हो गये ] पर पृथ्वीराज इस प्रकार 
क़मिक विकाम बताकर वासना की गंध नही फैलाते, काम भाव को उद्दीप्त 
नही करने बल्कि वे तो उपा श्र रात्रि का सहारा लेकर रुकमणी के बढ़ते 
योवन की सूचना दे देते है -- 

'पहिलो घुख राग प्रगट थूयौ प्राची, श्ररुण कि भ्ररुणेद श्रम्बर । 
पेखे क्िरि जागिया पयोहर, सभा वंदण रिखेसर ॥ 


( मुख की प्रार भिक लाली प्रकट हुई, जैसे अ्र्णोदय के समय आ्राक्ाश 
लाल हुआ्रा हो । उसे देखकर पयोधर ऐसे उठने लगे जेसे प्रात: काल को झ्राया 
जानकर संध्या चन्दन के लिए ऋषि तत्पर हुए हो ) 

विद्यापति ने तो उरोजो के निकलने के स्थान को श्ररिणिम होते देखा है 
'उरज उदय थल लालिमा देलः कामदेव द्वारा वक्षस्थल पर स्थापित मंगल छटो 
के रूप मे, सेंब्य योग्य उच्च स्थाव के रूप में उसका पविश्रीकरण किया है 
“तडइग्रश्नो काम हृदय अ्रनुपाम | रोपल घट ऊचल कए ठाम । केशो भे ढके 
हुए कुचों को ऐसे रूप मे देखा है जैसे किसी ते महादेव की सुवर्ण प्रतिमा 
को चंबर मे ढक दिया हो-- उर हिल्लोलित चाचर कस । 

चांपर कापल कनक महेस ।' 

पर वह पवित्रता नही भालक पाई जो पृथ्वीराज के ऋषि-रझूपक में | मुख- 
सौन्दर्य की लालिमा और कुचो की बृद्धि का एक साथ इतना वासनावय श्रोर 
प्रध्यात्म प्रधान वर्णन करने वाला कवि भारतीय साहित्य मे ही नही विश्व 
साहित्य में संभवतः दूसरा कोई नहीं हुमा । न तो यहा ब्रह्म! कवि की नायिका 
सी निर्लज्जता है कि कबि कह उठे-- | 

'खेलत संग कुमारव के, सुकुमारि कछू सकुची जिय मा | 

कास कला प्रगटी प्रंग झ्रग विलोकि हंसी श्रपती परछाही ॥ 

ब्रा भने न रहे उर श्रचल, तू छित ही छिन ढापत गे ;' 

डारति हो सिव के सिर अ्म्बर, ए तो दिगम्बर राखत नाहि ॥ 
प्रौर दे मतिराम की सी नायिका ही घह है किए 
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'इते उत् सकुचत चिते, चलत डुलाबति बाँह 
दीठि बचाय सखीत की, छितक निहारति छांह ॥ 
फिर भी यह नही कहा जा सकता कि कवि की टृष्टि रूकमणी के कुँच- 
सौन्दर्य पर नही पड़ी । श्रवश्य पड़ी श्रौर वह अपनी सरसता के वशीभूत 
होकर फूट भी पड़ा-- 


कामिणी कुच कठिन कपोल करी किरि, 
वेस नवी विधि बाएि बखाणि ॥। 
ग्रति स्थामता विराजत्ति ऊपर, 
जोवण दाण दिखालिया जाणि ॥२४ 
कामिनी के कठिन कुच ऐसे हैं जैसे हाथी के कु भस्पल श्रौर उनके श्यामल 
अग्रभाग ऐसे है जैसे मस्त हाथी की भाति यौवन ने मद दिखलाया है । क्रितनी 
सुन्दर कल्पना है । यौवन हाथी है, कुच कु भस्वल और श्यामल अग्र भाग मंद । 
साहित्य शास्त्रियों ने मद का रंग काला ही माना है । बड़े से बड़े प्रलंकारवादी 
कवि से भी कवि होड़ ले रहा है भ्रौर बडे से बड़ो रसवादी को भी चुनौती दे 
रहा है । विद्यापति को सुवर्ण के रंगवाली देह में कुच ऐसे प्रतीत हुए मानों 
सुबर्ण लता में उत्त 'ग भेर उसन्‍न हुप्ला हो । 


'पीन पयोधर दूबरि गता, मे उपज कनक-लता ॥/ 


कढोरता का वर्णन तो हो गया पर पृथ्वीराज जैसा साग्रोपांग विवेचल 
भर योवत्त की सादक मस्ती यहाँ कहाँ ? बिहारी ने भी कुच को गिरि माना 
है ।' पर न तो वह रसज्ञ-रंजना प्रौर न वह पूर्ण भावाभिभ्यक्ति । 


संक्षेप मे यह कहा जा सकता है कि 'कामण मत्तगयंद ज्यों ऊभी मुक्ख 
मरोड़' से घिश रहने पर भी पृथ्वीराज ्युगार को अध्यात्म भावना को पहचान 
सक्रा । इसीलिये उसके वय : संधि वर्णान मे शैशव भौर यौवन की रंग रेली 
तो है पर वह प्रकृतिपरक्त उपमानों से विमंडित है' काम चिन्हों से अनुरंजित 
१०--$ुच-मिरि चढी, अति यक्तित ह, चलो डीडि मुह चाड । 

फिरि न टरी, परिये रही, गिरी चिवुक की गाड़ ॥--बिहारी 


३ श्से प्र कि 
२-- शथ्वीराज रासो! मे भी प्रकृति के उपमानो को लेकर बय.सचिका सुच्दर 
वर्णन किया गया है-- 


ड्ड ज्यु 


ग्री करकादिक मकर में । रति दिवस संक्राति । 
वो जुन्तन सेसव समय । आनि सपत्तिय काति ॥ 
यो सरिता अरू सिंधु संधि | मिलन दुहुन हिलोर । 
स्व सेसव जल सधि में | जोबन प्रापत जोर 7! 





श्वु गार, शील एवं भ्रध्यात्म का श्रदभुत समस्बय ण्र्‌ 


नही । श्रृंगार के साथ साथ वीर भावों को लपेटने वाले कवि तो कई हुए 
पर शूंगार और शील को साथ में रखकर चलने वाला कवि यह एक ही हुम्रा 
है, जिसके साथ चलने वाले यात्री श्वगार को उद्याम मस्ती में मतवाले 
भी बनते है श्रौर छ्वील की गंध से पत्रित्र सो । उसकी नायिका नवोढ़ा है पर 
लज्जा से लज्जित होने वाली, मुग्वा है पर शील की साडी लपेटे, युवती है 
पर बाल संधाती बालपण' के वियोग से बेचेत । कवि की ताथिक्रा झकमण 
युगयुगों तक प्रपना सौन्दर्य श्रपनी सखियो के बीच उद कार बिखेरती 
रहेगी जैसे निर्मल श्राकाश में तारिकाश्रो के बीच चाद प्रपवी स्निग्ध ज्योत्स्ता- 
'उड़ीयण बीरज प्रम्ब हरि! ॥ 


डिंगह्न-काव्य में वीर ओर श्ृंगार रख 
का अद्युत मेल 


कविता का प्रमुख उद्द श्य रस की ब्रनुभूति कराना है । साहित्य शास्त्रियो 
ते नव रसो का ऐसा रसायन आयोजित किया है जिसका पाव कर पाठक्न यथा 
दर्णक लोडोत्तर प्रानन्द का अनु भव करता है । डिगल-साहित्य का प्रारम्भ से ही 
विशेष महत्व रहा है । हिन्दी के ग्रादिकाल का बहुत कुछ स्वरूप तो उसी के 
द्वारा निर्धारित किया जाता है। डिंगल राजस्थान की भाषा है और राजस्थान 
की धरती वोरप्रसवा रही है | कर्नल टॉड के शब्दों में '7॥७78 78 705 
# 0869 8४686 म। सि9]05%0 #0%6 88 000 80 68 +87- 
7009ए]9.8, 800 808708| ए 8 आग 86 88 ४06 9706 06860 
8 48070%&8” राजस्यानी कबि तलवार और तूलिका के धनी रहे 


राजस्थान माता की पएरसि यदि बनाई जाए तो उसके एक हाथ मे तलवार और 
दूसरे में वीणा देना ठीक होगा ॥* 


डिगल-भाषा स्वसाव से ही प्ोजप्रधान होने के कारण घीर रस के लिए 


विज्येप उपयुक्त है पर यह नहीं माना जा सकता कि वह श्र गार रस के अनु- 
पयुक्त है। पृथ्वोराज ने 'वेलि-क्रिसन उक्रमणी! में श्रज्भार रस का सुन्दर वर्शान 
कर यह प्रमाणित कर दिया है कि डिगल-भापा जितनी वीर रस के अनुकूल है 
इनती हो झ् गर रस के लिए उपयुक्त । यह सही है कि डियल-कविता का प्रचि- 
काश भाग वीर रस से ओत-प्रोत है । इमफ़ा कारण यही है कि ये कवि वीर-भमि 
में वेदा हुए थे, वीरता के वातावरण ने पले थे और स्वयं योद्धा थे । हिन्दी 
प्रौर सम्कृत की वीररसपूर्ण कविताएं रणागण् की कटाकदी एवं कोलाहल से 
दर किसी शान्‍्त वातावरण मे लिखों गई थी, इमीलिए उनमे वह सृतिमत्ता और 
वास्तविकता नही है। केवल वाहरी हावभावों का वर्णन है हृदबस्व ग्रम्भीरतम 


भावों का मनोविश्लेपण नहीं | डियल की वीर रस की कविता में एक विज्येपता 
और भी पाई जाती हैं 


| संस्क्षत के कवियों ने स्त्रियों को श्ूंगार रस के 
ग्राक्षय-ग्रालम्बन के 


हे प्‌ मे ही विशेष करके ग्रहण किया है झर वीररस 
कै लिए भअनुपयुक्त समझ कर उनकी बडी उपेक्षा की है। वे दिन रात 


अपने चरित्र-नायक्ों के पीछे हो लगे रहे और कभी एक क्षण के लिए भी 
मम लीक वजन बल सन गगन नकन मअएओ लक नक डी विधिवत 
!>टडा० मुनीति कुमार चाटुर्ज्या--बीर सतसई 


कै 


डिगल-काव्य मे वीर और शा मे 
लन्काव्य में बीर श्रोर श्वुगार रस का श्रद्भुत मेल ५८५ 


पीछे मुड कर यह न देखा कि युद्वार्थ गए हुए बीर नायक की अ्रतुपस्थिति में 
उसकी बीरपत्नी की घर पर क्या दणा है? लेकिव डिगल के कवि उत्हें न 
भूले ।* यही कारण है कि डिंगल कवियों ने ऐसी कविताशो का सृजन किया 
जिनमे वीरऔर श्गार दोनो रसो का अद्भुत मेल हो गया है । 


वीर रत्त का स्थायी साव उत्माह माना गया है। उत्साह को उत्तेजित 
करते मे ख्यू'गार रस के रवायी भाव रति का भी विशेष हाथ रहता ग्राया है। 
यही नहीं बीौर गाया काल में तो श्वगार-पक्ष की प्राप्ति के लिए ही वीर भाव- 
नाप्रो की ग्रभिव्यक्ति हुई है। संबोगिता के रूप पर मोहित होकर प्रृथ्वीराज ने 
रण भेरी बजाई। जाहि की विटिया सुन्दर देखि, ताहि ५ जाय धरे हथियार! 
के पीछे सभवतः यही दर्शन है | श्रौर इसरो का फल है कि श्टूगार ओर चीर 
दोचो रस हाथ में हाथ मिला कर बढे है । 
चन्दव रदाई ने 'एथ्वीराज रासो! के अन्तर्गत 'परदूमावतती-समय/ में इसकी 
भालक दी है । पदुमावती का रूप चित्रण॒-- 
“मनहु' कला ससि भान, कला सोलह सो वन्तिय' 
बाल बेस सति ता समीप, अ्श्चित रस पिन्निय” 
कर गौरी श्रौर प्रथ्वीराज के युद्ध का वर्णन क्रिया है। दूत से सन्देशा सुनते 
ही पदुमावती इत्तनी प्रसन्‍न होती हैं कि कामदेव की सेना-सी सज जाती है :-- 
'सम्देस सुनत, आनन्द वन, 
उमगोय बाल मनमथ्य सेल । 
तन चिटक चीर डार्यो उततारि, 
मज्जन मयक नब सत्त सियारि । 
भूषन संगाय लख- शिख अनुप, 
सर्थि सेन मनौ मनसथ्य भूप ।/! 
सेना के सजने के मूल से वीर भावना काम कर रही है जिसका श्राधार 
प्रिय-मिलन है । 
बीर और ४ गाए रस को एक ही छन्द ( कुण्डलिया ) में भू थने का कमाल 
दिखाया है ईसरदास वारहठ ने श्रपनी लोकप्रिय कृति 'हालाँमालोँ रा कुण्डलिया! 
में | इस कृति में हलवद-नरेंण भाला रायसिह आर धोल राज्य के ठाकुर हाना 
जसाजी का युद्ध वर्णन हैं । जसाजी की स्त्री काला रावसिह को कई प्रकार 
से सम्बोधित कर: 


3 पल लत मम पल रतन लि ला हरि लेप एलत 3 
१--मोतीलाल सेनारिया-- डिंगल में वीररसा 


८६ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ 


/ घीरा धीरा ठाकुराँ, गुम्मर कियाँ म जाह 
महुंगा देसी कुंपड़ां, जे घरि होसी नाह' 


अपने पति के वीरत्वव्यंजक व्यक्तित्व का उद्वाटन करती है। यही नही 
वह स्वय अपने पति को ललकारती है कि हे विकट श्रौर निः्ण॑ क बोलने वाले 
प्रव नींद से उठ क्योकि-- 'बो्डाँ पाखर घमधमी, प्लोबू राग हुवाह” झ्लौर पति 
ने उठ कर ऐसा घमासान युद्ध किया कि पत्ती उसकी रक्त रंजिंत कलाइयो पर 
स्यौछावर होती है “केहरि मरू कलाइयाँ रहिरज रत्तड़ियाँह” सिंह के केश, 
सर्प की मरिं, वहादुरों के गरणागत, सती के स्तन और कृपाण का धन मरने 
पर ही हाथ लगाते हैं.- 


“क्ेहरि केस, ममंग मणि, सरणाई सुहर्डाह 
सती पयोहर, कृपण-धघन, पड़सी हाथ झुवाँह ” 


नायक और नायिका जब क्रीड़ा करते थे तव वायक नायिका के कठोर कुचो 
का स्पर्ण कर घबड़ा जाता था, पर मारु-वाजा बजते ही नायक ने रण क्षेत्र 
में प्रवेश किया वहाँ भालो के प्रहार, वाणो की वोछार और गजदन्तो की चोटें 
सहन करता-करता अपनी वीरता का प्रदर्शत करता रहा। नागिका ने फूल से 
कोमल नायक को रणोन्‍्माद में वद्ध से भी कठोर देखा तो वह कह उठी;-- 


“सेल घमोड़ा किम सह्या, किम सह्या गजदंत 

कठिन पयोधर लागताँ, कसमसतौ तू कंत" 
वीर ओर शा गार से मिली-जुली ऊची अनुभूति और क्या हो श्नकती है ? 
क्या इस कोटि का छुन्द और किसी साहित्य में मिल सकेगा ? इस दोहे में 
उच्च कोटि का शव गार है जो नायक को वीर भावो से विरत नहीं करता 
बल्कि उसके हाथो की तलवार को श्रौर उसके सीने को सौग़ुना श्रधिर बढा देता 
है । यहाँ ऐसा भ्रदमुत वीरत्व भी है जो मादकता और विलासिता के घृट पीकर 


भी गरल को पचाने की क्षमता रखता है। इन्ही भावों की अ्रभिव्यक्ति सूर्यमल्ल 
मिश्रण के निम्न दोहे मे हैः 


“करड़ो कुचनू भाखता, पड़वा हंदी चोल 
अब फूलां जिस आग में, सेलां री घमरोल” 

रूपको के माध्यम से तो रसो की मिली-जुनी 
हि । परम से भी दोनों रसो की मिली-जुलो श्रनुभृति ईस्नरदास ने 


न्‍ी 


'सिणुगारी सलाह सू बिसकामरिं/ बरियाम 
वीर आ्राई हाला वरण करण महा जुध काम, 


डिगल-काव्य में वीर और ख् गार रस का श्रदुभुत मेल. ५७ 


काम संग्राम को हाम जुध कामणी 
घणा नर जोवती भोमि आई घणी, 
महावल धवलरा साहि वरमाल तू” 
सबल घड कड़तलाँ घणा सलाह सु” ॥ २३ ॥ 


भावार्थ: युद्ध के सहाब्‌ कार्य करने वाले है हाला (जसाजी) जिरह बख्तर 
से सुसज्ञित (भाला रायसिंह की सेना रूपी) विप कन्या से, जो तुक से विवाह 
करने श्राई है, व्याह कर । युद्ध कार्य की इच्छुक सेना-हूपी यह कामिनी अनेक 
वीरो को देखती हुई तेरी भूमि पर पहुँची है । है हर धोल के महाबलो पृत्र ! 
भालाओ्रो की जिरह बस्तर से बहुसजित सवल सेवा रूपी विष कन्या की वर- 
माला को तू ग्रहण कर श्रर्थात्‌ उसे हरा कर विजय वेजयन्ती पहन । 


--मोतीलाल मेनारिया 


कितने वीर दर्प से परिपुर्ण भाव है । रणभूमि ही स्वयंवर के लिए रगभूमि 
बन गई है। पृष्पवाटिका का कोमल प्रसंग यहाँ वही, यहाँ तो सिर देकर सौदा 
करने की होड है श्रोर इस्तीलिए पौष्पयुक्त दूल्हा जसा कुवारो सेना रूपी 
कामिनी को ब्याहने के लिए युद्ध रूपी तोरण को शोर चल रहा है शोर भ्रुजाश्रो 
पर सारी 'रिस्का' ( उट्87 ) उसने ले रखी है; 


“चढि पोरिस वर सोह चढ़ि चढि रिण तोररणि चालि 
कुंवारी घड़ कड़तलाँ भू क भार भुज फालि/ 


नायिका ने पति के सुन्दर कवच को देख कर चंवरी ही मे जान लिया कि 
उस (पति) का सिर कट जाने पर भी घड़ लडता रहेगा भ्ौर उसके प्रहारों से 
हाथी तक लुढकेगे पर वह मुश्किल से गिरेगाः 


“मैं परणांती परखियौ सूरति पाक सनाह 
धड़ि लडिसी ग्रुडिसी गयंद, नींठि.पड़ेसी नाह” 


श्रौर श्रव तो नायक-नायिका का मिलन-अवसर भा रहा है । इतनी विक- 
लता है कि श्रावेग रुक नहीं सकता । कंचुकी के बन्चन अलग-अलग हो गए 
(करमि खग वाहती जुवा जुम्रण कसर) और वह यश तथा यौवन में मतवाला 
जसा सेना रूपी विष-करामिती के साथ श्रंग से श्रंग ,मिलाकर महायुद्ध रूपी 
पंलग पर सो गयाः 
“पिलंगि महारिण पौढियौ, 
काली. भलो कहाय 


फ् राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियाँ 


जस जोबण साज जसी, 

मशिमथ फौज मल्हाय 

मल्हौवरण फौज विसकामरि नानियो, 
इसौ दीठी न करो बीद शअ्रहवानियी 
ग्रमंग. जसवन्त  जुधि, 

काजि कोर अगोश्ंगी 

पौढियों घडा पौढाय, चोौर॒गि-पिलंगि । 


कितना विशाट रूपक है सेना श्रौर कामिनी का। रीतिकालीन विलासिता 
इसकी पवित्रता को छू नही सकती, उच्छु खल उत्माद वीर भावों को दबा नही 
सकता । यहाँ पति की चृत्यु पर (वियोग पर नहीं) निग्दिन नं नहीं बरसते, 
शरीर घड़ी का पेडलम नहीं बनता, शअ्रग्नुलियों की म्द्विका बाहों मे नहीं आती 
बल्कि पग में मेहदी का रग लिए, हाथ मे नारियल का मंगल लिए, प्रधरों पर 
मिलन की मुस्कान लिए, हृदय मे प्रेम का श्रावेग लिए पत्नी-ज्वाला का श् गार 
करतो है, जीवन को जोहर दिखाती है श्रोर* 


“सूरातन सूरा चढ़े, सत सतिया समदोय । 
आहडी धारां उतरे, गणे अनल नू तोय ॥ ” 


--वाकी दास 
की भावना को चरितार्थ करती हैं। 'मार कर मरना सरल हैं, उसमे 


बदल का एक नगा होता है जो चारो शोर के खतरे को नहीं देखता श्रौर जो 
खून पीने को उतावला है पर हंमते-हँसते, श्रपनी इच्छा से, जल-जल कर मरना 
चइ्समे त्याग की सीमा है |” 


राजस्थान की वीर पत्नी भी रीकती है पर 'मोर-मुकुट कटि-काछनी! पर 
नहीं, मुरली को मनोहर तान पर नही, फूलों से लदी सेज पर नहीं वल्कि उस 
पति पर जिसकी मूंछ हवा मे फइफडा रही है श्रौर भालों पर सोता हुआ भी 
जो अचुप्रो को ललकार रहा है 


“जूछा बाय फुरकिया, रसश ऋदूके दत । 
०० अनिक ५ ढक 
सूती सला थौ करे, हूँ वलिहारी कंत ॥ ” 
: सूर्दमत्ल भिर्ण ने अपनी राष्ट्रीय कृति 


नि अनजल्‍लनओ+- ०9 अऑनजओ--+-+-« ७०. ..... 


सतसई? में श्यू गार-वीर भाव 











$ आशामनाय सुप्ना --वेदी वे फल 


डिगल काव्य में वीर श्रौर श्वुगार रस का अ्रद्मुत मेल. ५६ 


की श्रोजमयी धारा प्रवाहित की है । राजवूत महिला का पति रण-भ्ूमि मे गया 
है । इधर उसे पति की याद शभ्रा रही है पर वह वही चाहती कि वह भाग कर 
लौट झाए । संयोग से वह देखती है कि उस का पत्ति तो घर की श्रोर भाग 
था रहा है। श्रव उसके दुःख का क्या कहना ? कायर पति को वह सामने खडा 
देख कर कहती हैः 
“की घर भ्रावे थे कियो, हरिएयां वलती हाय । 
धर थारे घर नेहड, लीधों बेग बुलाय” 

हाथ घर आकर तुसने क्या किया ? यदि मारे जाते तो मैं तुम्हारे साथ 
सती होती । इस पर पति कहता है--प्रिय ! तुम्हारा प्रेमाधिवय हो मुझे शीघ्र 
बुला लाया । पत्नी पति को चाहती है पर कायर पति को नही, ऐसे पति को 
नही जो युद्ध से भाग कर घर श्रा जाए। श्र अगर श्रा गया तो वह स्पष्ट कह 
देती है कि सिरहाने के लिए तकिया भले ही मिल जाए, पर पत्नी की भुजा तो 
फिर नही मिलेगी : 

“कंत लखीजे दोहि कुल, नथी फिरंती छांह 
म्ुुड़ियां मिलसी गीदवो, वले न धण री बाँह”” 

यही नही उसे तो अब ओछी कच्ुकी (सौभाग्य चिह्न) मे हाथ दिखाते 
हुए भी लज्जा श्राती है। और श्राश्चर्य होता है कि किस प्रकार उसके पति उन 
हाथो से शत्रु के श्रागे मु ह में तिनका लेते है जिन हाथो को वे उसके स्तनों पर 
रखते हैं। और वह फटकारती है कि ग्रब तो वाल सफेद हो गए है जीने का 
क्या भरोसा 


“कंत सुपेती देखताँ, अब की जीवन आस 
मो थण रहणे हाथ हूँ, घाते मर हड़े घास” 
इन वीर पत्नियों ने जहाँ कायर पतियों को फटकार दी है वहाँ वीर पतियों 
के घावों को सहलाया भी है । पत्नी ने हथेली पर के तलवार की मृठ के निशान 
को चुभन से जान लिया कि पति उसके चूडे को नही लजाएँगे ।* विवाहोपरान्त 
घर मे प्रवेश करते समय ही नगाडे की ध्वनि सुन कर दूल्हे ने दुलहिन के भ्रश्वलमे 
याँठ छुडाली और अपने घोडे की पीठ थपथपाई। * रति क्रीडा करते समय जो 
पति पत्नी को भ्रुजाम्रो मे ही समा जाता था वह आज इतना फूल गया है कि 
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१ हथलेवे ही मुठ किए, हाथ विलग्गा माय । 
लाखाँ बाताँ हेकलो, चूडी मो न लजाय । 

+ बंध सुणायो बीन्द नू, पेसंतां धर श्राय । 
चखल साम्हें चालियो, अ्श्चवल बन्च छुडाय ॥ 


६० राजस्थानी साहित्यः कुछ प्रवृत्तियां 


कवच में भी नही समा रहा है। ? युद्ध मे वीरता का प्रदर्शन कर पति सा 
है; युद्ध का श्रन्त नही हुआ है; पति विजय के लिए श्रथीर हूँ। पत्ती ने यह धये 
के साथ कुछ देर के लिए पति को सुलाया है | चकवी वी चीख से कहां वह हा 
न जाए इसलिए पत्नी कहती है-हे चकवी | इतनी क्यो चीखती हैं ? अर बय 
दिलाने पर पति प्नोए है | सूर्योदय होने पर तू दो पहर भझ्रधिक सु देख लेना ] 
(क्योकि मेरे पति का बुद्ध देखने को सूर्य भगवान्‌ दोपहर तक अपना रथ राक 
लेगे) | * 


रात को सोते समय भी वीर मावनाएँ उमड़ पडती है | एसा माह! 
पडता है वीर रस के विभिन्न श्रवयवों से ही उतका गरीर बना था । उन्हें तप 
भी ऐसे आ्राते होगे कि युद्ध हो रहा है, रणभेरियाँ वज रही हैं, हाथी चिघाई़ 
रहे है, तीरो की बौछार हो रही है भोर स्वप्न से जागते ही सचमुच वे तार- 
कमान सेभाल कर, ढाल तूणीर बाँध कर रणाक्षेत्र की ओर चल पड़ते । 

वात्सल्थ एवं वीर रस का अद्भुत समस्वय भी डिंगल साहित्य की एक श्रोर 
विद्येपत है। माता बच्चे को लोरी सुनाती है पर इसलिए नही कि भेरे लाल 
को श्राउरि निदरिया! बल्कि इसलिए कि “चार खूट चौखु टी रे बाला, नोपतडी 
धमकाइज थू । ” वह अपने बच्चे को कजरी का दृध इसलिए नहीं पिलाती कि 
तिरी चोटी बढे” वल्कि इसलिए कि 'धोला दूध पे कायरता रो काली दाम व 
लाइज थू।” वह बच्चे को पकवान श्रौर फल इसलिए नहीं खिलाती कि वह 
वजन में बहुत ( 0घ९८7ए९ांए6 ) वढ जाएं बल्कि इसलिए कि “भारत्त माँ 
रो भार उत्तारजे, मत न भार बढाइजे थू |” वह बच्चे को भूले मे कुलाती है 
पर इसलिए नहीं कि उसे नींद श्रा जाए बल्कि इसलिए कि 'दृतरी वार हिलाइजें 
रें धरती, जितरा भोला मे थने दयू” !” और इस लोरी के साथ उसमें बलिदान 
दा पाठ पढ़ा था जिसका प्रत्यक्ष प्रमाण था पित्ता के पहले पत्र का बलिदान. 


“बंठो जोड़े बापरे, बांध कसू बल पेच 


बेटो घर आयो नहीं, धोली बधर हेत” 


और अगर बच्चा छोटा है, उसे चलना नही आता, तो भो कोई बात न 
क्षत्रियत्ल॒ इसके रण्-रग में रम गया है । इसलिए बाप के क्टने पर माँ के जलने 
+₹ वह, झूठा चुस-चुस कर घर की रखवाली करता है- 


१ एफ 


है हेली अचरज कह, घर मे बाय समाय | 

हाकी यसुणता हूलस, मरणौ कौच न माय ॥॥ 
वीर पिया सूती धणी, कुरले चक्रवी काय । 
उस्तःज मुख दाहर, सुख दो जाम सिवाय ।१ 


॥ 


डिगल-काव्य में वीर शोर शव गार रस का श्रदयुत मेल. ६! 


“बाप कदयो मायड़ बली, घर सूनों जाणीह 

पृत अंग्ूठो चूखने, राखे मिगराणोह” 
डियगल काव्य की परम्परा श्रव भी जीवित है । उदयपुर के श्री नाथुदान- 
सहीयारीया ने वीर-सतसई” में शव गार श्र वीर भावो की मिली-जुली श्रदभत 
धारा वहाई है। हाड़ी रानी की वीरता को दर्शाते हुए कवि ने लिखा है कि रानी 
ने स्वय हाथ से सिर काट कर चू ड़ावत को भेज दिया । श्राँंखों से एक भी भश्रासू 
की वृ द न गिरी | चह अंजन श्राँखों में ही रहा, बढ कर कपोलो पर बही 

आया--- 


“सीस पुगायो पीव कने, थामो रंगताँ कोच । 
कहियो पण बहियो नही, काजल नेरणा बीच” 
रानी 


ड 


ने बलिदान के पहले आभूषण बाँट दिए । उन्हे स्वर्ग मे साथ नहीं ले गई ॥ 
के आभूषण रंगमहल में रह गए श्रौर सिर प्रियतम के पास : 
“हाड़ी भूषण बॉटिया, सुरपुर लिया ने साथ । 
धड़ रा रंग महलाँ दिया, सिर रा रावत हाथ” ॥॥ 


प्रन्य कदियों में शो मुकुल' ने अपनी लोकप्रिय कविकषा 'सेनावी' द्वारा इसी 
एप्रम्परा को निभाया है | 


डिंगल-काव्य की यह श्रदृभुत मिली-जुली श्रनुनृति श्पने श्राप मे विशिष्ट है। 
शज्ञार की कालिन्दजा श्रौर वीरता की सुरस्तरि के समम पर इन कवियों ने 
ऐसे काव्य-तीर्थ का निर्माण किया है कि जिसमे श्रवगाहन करने पर हुदय पवित्र 
बनता है, मस्तिष्क जाग्रत होता है श्र संपूर्ण शरीर में एक साथ स्फूरति का 
संचार हो उठता है | 
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सारी पुरुष का आकर्षण-केन्द्र रही हैं और पुरुष नारो का जीवन-सम्बल । 
विश्व के कलाकारो ने श्रपने साहित्य-मन्दिर में नारी की ही प्रतिष्ठा कर, उसके 
चरणों मे देठकर हृदयग्राहिणी भावुकता, मनोहारिणी कर्पना शरीर उध्वे - 
गामिनी चिन्तना के बल पर उसकी आरती उतारी है। नारी तुम केवल श्रद्धा 
हो” कह कर जीवन के सुन्दर समतल' में 'पीयूप ख्रोतां सी बहने का श्राह्वान 
किया है. मेघवना दीच खिलते हुए 'बीजनी के फूलो” से उसका श्य गार कर 
जीवन-निशोथ' के श्रन्धकार को दूर भगाने का प्रयत्न किया है, 'कदम्ब तब! के 
नीचे 'धीरे २ मुरली' वजाकर उसको रिकाने का उपक्रम किया है। श्रौर वस्तुततः 
नारी श्राई, युनहला-प्यार लेकर, आजा का प्रेरक पतवार लेकर, सृष्टि का 
सौन्दर्य-सार लेकर । 


वीर रतावतार महाकवि सूर्यमलल मिश्रण की दृष्टि इसी 'प्रेरक पतवार' के 
ल्‍प पर पड़ी । उन्होने नारी को श्यगार श्रौर गौरय॑ के संधि-स्थल पर खड़ी 
देखा जहाँ श्र गार-सतसई” की वासनात्मक धारा श्राकर अवरुद्ध हो जाती है, 
जहाँ नारी को बाँधने वाली घर की चहार दिवारी टूट जाती है, जहाँ नारी 
की कीमलता भाप बनकर उड जातो है। वह नारी कोई पद्चिनी नाथिका नही 
जिसकी 'सस्ति देंउाः सवार कर बनाई गई हो और जिससे पद्म गध 
निकला करती हो, वह वारो इतनो आजोहझूर भी नही कि 'पत्राहि तिथि पाइये' 
श्रीर न उसमे इतनो क्षप्रता है कि उसे 'दरप्ति के! खरै 'लजाने लाला । पर 
वह तो अपने अन्दर एटम की वह सक्रियता (२8040-8८४४769) भरे हुए है 
कि उम्तके सामने कोई हार कर, कायर बन कर युद्ध ज्षेत्र से भागकर झा ही 
नहीं सकता । श्लौर अगर ब्रा गया तो जिम्त प्रकार 'डाकण दौ5” चलाकर 
अपने भक्ष्य को खा जाती है उसी प्रकार माता श्रपने कायर पुत्र को 'यरा” दिखा- 
कर झोर पत्नी अपने पति को 'बवलय”ः वताकर खा जाने मे किसी प्रकार का 
संकोच नहीं करती । वयोकि यह राजपूत ललना सब कुछ सहन कर सकती है 
कल अगर उच्रका पुत्र उसके दूध को लजा दे और पति उसकी चूडियों को, 
ता उसका हृदय “उलटी दाह से संतप्त हो उठता है । 
पाशि-प्रहरा अवसर पर वर-व्दू के हृदय नाना भावो से तराद्धित हो 
उठ्त हू । बहू अपने रद्धीले सपनों को साकार देखने मे तललीव हो जाती है, 
भावी जोवन की राग रागिनियां उसके मनोलोक में ताल और लग पर विरक 


हा 
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उठ्ती है, लेकिन यह 'सतसई' की बच्चु तो जन्म जात रख-चण्डी है, पतिदेव को 
हंगेली के तलवार की मूठ के विद्यानों का स्पर्ण होते ही 'हवनेते” के समय ही बह 
जान जाती है कि युद्ध मे श्रकेमे होने पर भी मेरे पति कमी भी भेरे चूड़े कोन 
लजायेगे। (चूड़ो मो न लजाय ) 


आात्म-विश्वास की इतनी हढता, रज्ठु मे रस विवाद की यह वंचित्र्य 
कल्पना अन्यत्र कहा देखने को मिलेगी ? जगत्‌-जननी सीता केवल कंगन में नग 
की परछाई” निहार कर ही रह जाती है । 


वीर क्षत्राणी नर के लिये प्रेरणा है। वह पति को रण जाते रोकने की 
कल्पना भी नहीं कर सकती प्रत्युत वह तो पति को रण में भेजने के विये सदेव 
लालायित रहती है, जब वह देखती है कि उसके पति 'दमंगल बविण दुमनौ” 
रहते हैं शरीर कवच की कड़ियां भी बन्द नही करते हें तो वह सखी से कहती है 
कि “बयावी त्या भा, जेव जुडी जे कन्त |” (उन वीरो को प्रोत्साहन दो जो 
श्राकर प्रियतम से भिड सकें)--दवर पर झजत्रुप्रों के मैगल” घूमते देखकर वह 
पति को जयाने के लिये कहती है कि “सपनो सिव साचौ कियो ।॥” गौतम बुद्ध 
क्री परिस्थिति से बिल्कुल उल्टी परिस्थिति है । वहा गौतम यथोवरा को सोती 
हुई छीडकर चले जाते है जब कि यहा स्वयं वीर ललना पति को जगाकर रण 
क्षेत्र में जान को प्रेरित करती है। यहा 'सखी वे मुझ से कहकर जाते” जेसी 
करुण पुक्रार को स्थान ही नही, कोई पश्चाताप नही, कोई विवशता नही, कोई 
प्रनुयात नही, क्यों कि वह तो स्वर्य ही- 


स्वयं सुसज्जित करके क्षण में, 

प्रियतम को प्राणों के पर मे, 

हमी भेज देती है रण मे, 

क्षात्र धर्म के नाते--'की 
प्रत्यक्ष सजीव आदर्श मूर्ति है। जब वह देखती है कि युद्ध के नगाड़े-बज 
रहे है, शत्रु ओ का दल उन्म्त्त होकर गरज रहा है तो वह प्रेम की पुतली मदिरा 
की प्याली ढुलका देती है, श्रौर श्रदम्य साहन॒ बटोरकर कह उठती है “नीदालु 
अब छोडणा, भीड़ाणा कुच पीन ।” उसे पूरा विश्वास है कि उसके पति को है 
चूड़ीं बल क्यों कि उसने ग्जमुक्ताग्रों से पूजाकर पति को विदा किया है | पत्ति 
के विजयोल्लास में अपना उल्लास मिलाकर वह “कुमेत” पर बलिहारी जाती 
है, सिकलीगर की चतुरता पर अपने श्रापको न्‍्यौछावर करती है क्योकि उसने 
त्तलवार की धार को इतनी तेज की कि “रख भटकंता कंत रे, लगे व फाटक 


छक 
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माता के रुप में क्षत्राणी का वीरत्व पग-पग पर हृष्टिगत होता है । 
उसका पुत्र आठ बरस का हुश्ना तो क्या हुश्रा उसे जो बालक समभते है भूत 
करते है क्योकि ' एथ घराणें सीहणी कंवर जणें सो काल! (इस घरान मे ता 
सिहनी जिसे जन्म देती है वह काल रूप ही होता है)। वह तो स्वामी भक्ति 
का प्रतन्‍्य आरादर्ण “चून सलूण्णों सेर ले, मोल समप्पे सीस!” के रूप मे रखता 
है। यह वीर माता गर्भ स्थित सनन्‍्ताव को ही इतनी सच्ची, ठोस शोर वाह्त- 
विक शिक्षा दे देती है कि सती होने के जन्म जात संस्कार जानो हद तापरा, 
हरखे धी हग लाय” (प्रसृति ग्रह मे जच्चाएं जब अ्नगीठी के पास तापती हैं 
तो नवजात बच्ची श्राग की तरफ टकटकी लगाकर हृष्पित होती है) और 
प्रसव होते ही बच्चा नाल काटने की छुरो को प्रोर कप पड़ता है। क्षत्राणी 
का बच्चा सूर के बालक की भाति मंवरा-चकडोरी लेकर खेलने नहीं जाता, 
गेद का खेल उसे पसन्द नहीं, वह चमचमाती तलवारों से,तीरकमानों से श्राग का 
खेल खेलता है जिसमे पत्नीने की जगह खून बहता है। वह माता से प्राकर 
शिकायत नहीं करता, अपने श्राप समस्या का समाधान कर देता है। श्रौर यह 
वीर ललना श्रपने पुत्र को 'कजरी”? का दूध नहीं पिलाती, यज्ोदा की भाति 
उम्रक्ी इच्छा यह नही कि तेरी चोटी बढ़े! वह तो --उसे जहर पिलाती है 


वयोकि वह जानती है कि प्रण पालन से--उसे लडते-लड़तें प्राणोत्सर्ग करना 
होगा । 


वह अपने पुत्र को कूला हछुनाती है लेकिन इसलिए नहीं कि''मेरे लाल 
को आाउरि निदरिया” बल्कि इसलिये कि वह जितनी बार अपने पुत्र को 
भंठका दे उत्तती ही बार वह इस घरती को भी हिलादे। बह अपने पुत्र को 
'सोवत जानि है मौन रहि-रहि! 'करि-करि सेन! नहीं बताती बल्कि वह तो 
उसे सदा जागरूक रखना चाहती है। इसलिये उसका लान न तो किबहु' पलक 
मूदता है श्रीर त अधर! फरकाता है बल्कि वह तो समझ जाता है कि 'इला 
न देशी श्रापणी' श्र इसलिये कभी भी श्रकुलाकर नही उठता । चाहे कितनी 
ही बाघाएं आए फिर भी वह क्षत्रिय-पुत्र तो काले नाग की भाति फन उठा- 
कर समर भूमि की ओर चल पड़ता है, क्योकि प्रसूति-काल के समय ही बजते 
हुए थाल को उसने आँख फुला-फुला कर देख खिया था। यही कारण है कि 
वह कभी भो सूर के ऋष्ण की भाति नही कहता “मैया से न चरेहों गाइ 7 


सूर्य मल ने जिस नारी का चित्रण किया है वह वीर समाज के अनुरूप 
ही है। कण हुप्र यदि परिवार के लोग कही प्रीति-मोज मे चले गये और 
प्रचानक आक्रमरण हो गया ? कोई परेशानी नहीं, कोई विकलता नही, सिहनी 
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की सनन्‍्तान ने तलवार उठाकर श्रक्रेले ही डटकर बत्रु-वेता से लोहा लिया 
सीहण जाई सीहणी, लीथी तेग उठाय ।? 'विण बृत्यारा पाहुणा! श्रा 
यये तो क्या हुप्रा, उनके ग्रातिथ्य सत्कार के लिये भी तत्काच ही योजना बन 
गई कि ननर तो ढाल तलवार लेकर व्योढी पर खडी रहे और भाभी बन्दुक 
नेकर मेडी पर । 


“भागी डोढी हूँ खड़ी, लीधा खेटक रूफ । 

थे मनुहारी पाहुणां, मेड़ी भाल बन्दूक ।” 
ये वीर बालाए गाश्वत सुद्ाग का वरदान लेकर पृथ्वी पर नही उत्तरी । 
यह नही कहा जा सकता कि ते इतती योग्य नहीं है या उनका पृण्योदय इतना 
लवान नही है, वल्कि वे तो प्रारम्न मे ही जानती है कि उनका जीवन-सर्व स्व 
सदा तजवारों के साथ खेला करता है, रण-वाद्य के स्प्ररों मे कंठ मिलाकर 
आत्म-साधता किया करता है, धारा-तोर्थ में स्वान कर पावनता का लेपन 
किया करता है फिर केसे 'पात मे” परोसता हुम्ना वह किसी को भूल जाय, 
श्रौर श्रगर कभी अपनी सिद्धि तक पहुँचने में श्रसफल होकर वह युद्ध में मारा 
भो जाय तो भो डर नहो | वे तो अ्वतदी श्ुगार-मंजूबा मे ही नारियल को 
सुरक्षित रखती हैं ताकि यत्रा समय बिता किसी विलम्ब के पति के साथ सती 
हो सके । कितनो मिलन व्यग्रता, कितना श्रात्मीय स्मेह, कितनी दूर-दर्शिता । 
प्राज नारी भले ही क्लोम, पाउडर, इत्र-फुलिल भर लिपिस्टिक से श्रपती श्ूगार 
मंजुपा सजाकर पति को रिकाने का प्रयत्त करे, पातित्नत निभाने का दभ्म 
भरे पर क्या स्रत्र्पण की यह माक्की उसके लालर अधरो में मिल सकेगी ? 
वीर-चरित्र को यह उज्ज्वलता उसके कजराने नेनो मे भलक सकेगी ? आ्रात्म- 
दर्प की यह ज्वाला उसका सुकुमार तन सहन कर सकेगा ? जब कि बिहारी 
की नायिका तो भूषण के भार से हो दबी जा रहो है श्नौर तो क्या कहा जाय 
सूधे पात्र न धर परत सोमभा ही के भार ।! वहां वीर सतसई' को नारी तो 
पत्ति को यहा तक चेतावनी ( ४७77४ ४8 ) दे देती है कि अगर वह युद्ध से 
भगकर श्रा गया तो उसे सिरहाने के लिए तकिया भने ही मिल जाय, प्रिबतमा 

की भुजाएं तो फिर कभी मिलने की नहीं । 

/ मुड़िया मिलसी गीदवों, वले ने धर री बाह' 
कायरों की लेकर इन वीर रमणियो ने बहुत सुन्दर उक्तिया कहीं हैं । 
वह दर्जित से कहतो है कि अब तू मेरे लिए विधत्रा के योग्य लंबी कचुकी 
लाया करना क्योकि मेरे पति युद्ध से भायकर चले आये है। मनिहारिन से 
कहती है श्रव तू इस मकाव पर मत आाना। मेरा तो मरण ही ही गया 
'पीव मुदा घर आ्राविया फिर विधवा किसा बसाव ( विधवाम्रों के लिए 
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थ्रगार कैसा ? ) कितना चुभता व्यंग्य, कितना नेराश्य श्रौर प्रवसाद, 
कितना पैर्य श्रौर सयम | जेक्सपियर की यह भावना “(7099708 8॥8 
॥स्‍07ए 9 ६08 098076 #007 (8७6॥8, (6 एक 706ए 87: 
98666 ० त€७0का ४9पफं 07८68? नारी के रग रग मे व्याप्त 
सी प्रतीत हीती है तमी तो वह श्गार-प्रसाधनो को लात मारकर 
मरण त्यौहार मनाने को उद्यत हो जाती है | श्रीर कह उठती है 
'पग पग चूड़ी पाछट्ट जो रावत री जायः। यह नहीं कि वह शेकसपियर- 
के )(७.00800 की तरह विव होकर केवल इतना कह सके “ 8४8 70 
8907 $0 ए7707 96 88088 0 709 वग्राछफ, एप 0ग्ौए ए०पौधं78 
8770607' बल्कि पुकार उठती है 'सजनि मरण को वरणा करो री'। 
उसकी सास के आनन्द का पार नहीं क्योंकि श्राज उसकी पुत्रवू सती होने 
जा रही हैं और उसका पुत्र युद्ध भूमि मे प्राण न्‍्योछावर करने के लिये प्रमाण 
कर रहा है! बहु बलेवा हलसे पूतत मरेवा जाय” । सती होने के लिए इन ललनाश्रों 
में कितनी व्यग्रता है। भरोखे मे खडी हुई पत्नी ने ज्योहि देखा कि श्र आओ 
का दल प्रबल है, पति के देह-पात का संवाद सुने बिना ही उसका मरख 
प्रवध्यभावी जानकर हाथ में नारियल लेकर सतो होने के लिए तेयार हो गई । 


“ऊभी गोरव अवेखियौ, पेलां री दल सेर । 
पड़ियों धव सुरियौ-चही, लीधों धण नालेर ॥” 


यहाँ मोौरा को तरह 'ऊभी पंथ निहार” जेसी मिलन की भावना नहीं 
है, वहतो नाइन से भी यहो कहती है कि प्राज मेरे पर में सहावर मत 
लगा, कल युद्ध में यदि पति धारा-तीर्थ में स्वान करें तो फिर खूब रंग देना 
धारा लागीजे घणी तो दीजे घरणा रंग” केवल सती होने के लिए थगार 
करना चाहती है । यह वीर नारी कोई दब्वू-दासत्व मे पली हुई स्त्री नही है । 
पति के गुणो के वज्ञीभृत हुई सीता के रूप मे वह प्रकट नही हुई है, उसके 
स्वतंत्र तेज की ज्वाला द्रौपदी की तेजस्विता की भी याद दिलाती है । ! 
चितारोहण के बाद स्वर्ग मे पहुचने पर अपने पति को धप्सरा के साथ देख- 
कर वह अप्सरा पर पिल पड़ती है 'पगली अप्सरा | सूने पतियों का श्रपनाकर 
घमण्ड भत कर। क्यों यो ही स्वर्ग बसाया जाता है। शूरवीर कौन होता है 
इसकी परख तो केवल सती स्त्री को हो है जो उसे प्राप्त करने के लिए अग्रि- 
स्नान करके स्वर्ग मे पहुचतो है । "काली श्रच्छर छक म कर, सूना धव 
प्रपणाय । सूर किसो परखे सती, बोली सुरग बसाय ॥7 


आज कितनी ऐसी वीर नारियाँ हैं जो अप्सरा को तो क्‍या सामान्य स्त्री 


“दोर-सतसई” में नारी-भावतना ६७ 


को भी ऐसी फटकार दे सको श्रौर अपना जन्म-जन्मान्तर परिणय निभा सको । 
सूर की गोपियाँ भी मुरली तऊ गोपालहि भावति! कहकर ही ठिठक जाती है। 
वीरसतसई' की वीर नारी घनावन्द का 'धरणि धंसो कि श्रकासहि चीरो! 
का प्रादर्ण नेकर स्वर्ग मे भी पहुच जाती है श्रीर अपने पत्ति से कह उठती है 
कि है कंत । मृत्यु लोक में आफ कहा करते थे कि सती होने से ही श्रपता साथ 
स्वर्ग में बना रहेगा। में स्वर्गलोंक मे आ ही रही थी कि श्रापने यह क्या कर 
लिया | इस श्रप्सरा का अ चल छोडो जिससे में श्रापका हाथ पकड सकू। 'छोडो 
प्रच्चर छिहद्ी सो घण भाने हाथ । महादेवी की तरह वह यह नही पूछती कि- 
क्या अमरो का लोक मिलेगा ?? मिलन के लिए वह नन कौड़िया होइ रहे' 
का स्वाग नहीं रचती, 'हाड भए सब किगरी, नर्स भई सब ताति” जेसी दशा 
बनाने का उसे अ्रवश्तर ही नहीं सिलता, 'सुरत निरत का दिवला संजोकर 
त्रिकुटी महल में काकी लगाने का उसने अ्रभ्यास ही नहीं किया, पाना ज्यु 
पीली पडने, की उसकी जिज्ञासा ही नहीं, कनग्रुरिया के म्लुदरी कंक्न होई' 
की भावना ही नही, मिलन का मत तास ले में विरह में चिर हू” की 
कल्पना भी नहीं, क्योकि उसने श्रगार से श्र गार करना सीख लिया है, तरल 
ज्वाला से प्याला भरने का श्रम्यास उसने कर लिया है, आग में जलते हुए 
बारी धरा गल बाँह मे, भोडी नाह नचीत” का रहस्य उसने समझ दिया है । 
इसीलिए उसे बुढापे में भी यही डर लगा रहता है कि कही मेरे स्तनों पर 
रहने वाले हाथो से मेरे पति शशत्र्‌ के समक्ष याचना व करलें | 


मो थण रहरोे हाथ हूं घाले मठ हड़े घास 


राजस्थानी वीर प्राणों को हयेली पर लेकर चलते श्राये हैं। स्वामिभक्ति 
की यह भावना किसी विकृत बुद्धि की उपज नहीं कही जा सकती, वीरत्व का 
यह श्रदम्य साहस क्षरिषक जोश नही कहा जा सकता, मर मिटने की यह श्रमित 
पियासा सांसारिक लालसा नहीं कही जा सकती, यह तो अपने श्राप मे एक 
महान साधना थी, निप्काम तपस्या थी जिसमे मदसाता यौवन होमा गया, 
प्रत॒प्त सौन्दर्य मे कुमतो हुई चीर बालाग्रो की रति शेय्या पर श्राने की प्रतीक्षा 
की भ्राहुति दी गई | रमणिियों का मादक यौवन साधना का मण्डप वन गया, 
करुणा श्रौर वीरत्व का यज-क्रुड बन गया, काम पर धर्म की विजय का 
प्रतीक बन गया--- 
“किण दिन देखू' बाटडी, आता पडवे तूक । 
घाव भरंतां आवगी, बीत्यो जौबन मुझ ॥/ 
प्रधरों पर ज्वाला की मुस्कान लेकर, हृदय मे विस्फोटक व्यक्तित्व की 
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आ्राग दबाकर, तयतो में रक्त के आसू भरकर यह वीर नारी यही कहती रही -- 


“यबोवन | तेरी चचल छाया । 
इसमे बेठ घृट भर पीनू' जो रस तू है लाया ।” 


लेकिन उसे अवसर ही नही मिला श्रोर यह प्रभर झकते वाला प्रच्िक 
जिधर से आया था, उधर ही चला गया । 


्छे 


राजस्थानी लोकगीत 
लोकगीत हृदय की निरछल अभिव्यक्ति का माध्यम : 


दला आत्मा की प्रानन्दात्मक ग्रभिव्यक्ति है । यह ग्रश्चिव्यक्ति ललित कला 
द्राय जीवन में सत्यम, शिवम्‌, सुन्दरम्‌ की प्रतिष्ठा भरती है । चित्रकारों ने 
तुलिका द्वारा जीवन के विविध हृश्य चित्रित किये, गायज्ो ने नाद के प्रभाव से 
मानव हुदय के चृध्मतमा तारो को ऋक्त किया, कवियों ने शब्दों परे प्रन्तर को 
मधथने वाली भावनाओ्रों को बांधकर रस-सृष्ठि को पर लोकपीतकारो ने संगीत की 
स्वर-लहरी मे जीवन के सुख-दुख, राग-विराग, ग्रास्था-प्रनास्था, को पिघला 
कर ऐसा रस-वर्षए किया कि उसके मधुर प्रवाह में व्यक्ति का ग्र'ह घुन कर 
सप्राज की भाव-धारा के साथ एक्मेक हो गया। स्राहित्यिक गीतकार जब 
श्रयनी भावनात्रों को व्यक्त करता है तब बह अपनी सामाजिक स्थिति, वेयक्तिक 
मान्यता और श्रास पाम के परिवेश से बंधा रहता है। उसमे दुराव होता है, 
संकोच होता है पर लोकगीतकार इन सब मर्यादाग्रो (बन्धनों) से निम्मु क्त 
होकर मानव जीवन की ऐसी सार्वकालिक एवं सार्वभौम ग्रभिव्यक्ति करता है कि 
उसकी निशछलता को कोई छल नही सकता । जो सारी अपनी कंडबी-मीठी 
बात लोक-लज्जा श्रीर सामाजिक स्थिति के कारण कभी खुलकर कह नही 
सकती वह लोकगीतो में इतनी खुली है कि उसका कोई मुकाबला नहीं। उसने 
श्रपनी बात को विभिन्‍न स्वरों श्रीर रूपो मे गा याक्र कहा है। सब को सुनाया 
है एकान्त में नही, समाजोत्सवों में ॥ यही उसकी महानता है । 


लोकगीत की परम्परा और महत्ता : 

लोकगीत की परम्परा उतती ही पुरानी है जितनी मानव संस्कृति । गुफाश्रों 
में जीवन व्यापन करने वाले मानव से जब योडी-बहुत बुद्धि का विकास हुआा 
तव उसने विकसित होती हुई भावनाम्नो को व्यक्त करने के लिए विक्ृत ग्रालाप 
लेना प्रारम्भ किया। यही श्रादि-प्रानव का ग्रादि संगीत पेरी के छाब्दों मे 
लोकगीत है । ग्रिम के श्रतुध्तार लोक-गीत अपने श्राप बनते हैं। वह व पुराना 
होता है न नया । वह तो जंगल के एक वृक्ष के समान होता है, जिसकी जड़ें तो 
बरती में दूर तक (भूतकाल में) धंधी हुई होती हैं, किन्तु जिसमे नित्य नई-नई 
डालियाँ, पल्‍लव श्लौर फून लगते रहने है ।” गीतो का भण्डार अ्रनन्त है । 











नन्ि लि चत। 


१, मि० श्रार० वी० विलियम्स 
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बेदो तक में 'गावितः शब्द गाने वाले! के लिए प्रयुक्त हुआ्रा है. वाल्मीकि 
रामायख,” 'श्रीमद्भागवतगीता” ग्रादि प्राचीन प्रथों में भी गायात्रो (गीतों) 
की परम्परा के सूत्र मिलते हैं। नेषध-चरित्र में हर्प ने भी रिन्रयों के द्वारा गाये 
जाने वाले गीतो के विपय में लिखा है। तुलमीदास जी भी अपने “रामचरित 
मानस? में कहते है +--- 


चली संग लइ सखी सयात्ती । 
गावत गीत मनोहर बानी 7 


श्राचार्य हजारीप्रसाद ह्विवेदी ने लोकगीतो को ग्राम-गीत कहा है | उनके 
प्रमुसार इन गीतों में झ्रार्यों के श्रागमन से पूर्व भारत में जो सम्यता प्रचलित थी 
उसका मूल रूप सुरक्षित है। श्रार्यों ने राजनैतिक रूप में तो भारतवर्प पर 
विजय प्राप्त की थी पर सांस्कृतिक रूप में वे यहाँ के मूल निवासियों द्वारा 
प्रभावित हुए । ग्रामगीत इसी सश्यता के वेद हैं। हमारी सम्पता ने कई रूप 
देखे । इस्लाम श्रौर श्राग्ल सम्यता के निकट सम्पर्क में भी बह आई, उससे 
प्रभावित भी हुईं । हमारा साहित्यिक ग्रान्दोलन उससे प्रभाव ग्रहगए कर भागे 
भी बढ़ा पर ये लोक गीत प्रव भी अ्रपनी मूल सॉस्क्ृृतिक थाती संभाले हुए हैं त 
इनमे जीर्णता श्राई न मृत्यु । ये नित नवीन है क्योंकि इनमे धरती गाती है, 
पहाड गाते हैँ, नदिया गाती है, फमलें गाती है, उत्मव और मेले, ऋतुएं 
और परम्पराए' गाती हैं ।१ इनमें हमारे देश का सच्चा इतिहास, उसका 
नेतिक और सामाजिक श्रादर्श सुर्रक्षत है। द्विवेजी ने तो यहाँ तक कहने की 
हिम्मत को है कि इनका सहत्व मोहनजोदडो से भी अधिक है । मोहनजोदड़ो 
सरीखे भग्त-स्तूर तो इनके (ग्रामगीतों के ) भाष्य का काम दे सकते है। 
आधुनिक यूग में श्राकर इन गीतो ने राष्ट्रीयता, फैशनत्रियता, और सामाजिक 
विकृति का भी चोला पहन लिया है। यगीन मान्यताप्रो के प्नुसार ये इवास- 
प्रष्वास ग्रहण करते रहे हैं । 

लोकगीतों का वर्गीकरण : 


राजस्थानी लोकगीतो को सामान्यतः निम्नलिखित वर्सो मे बाटा जा 
सकता है :-- 


(१) वालक-वालिकाग्रों के गीत - ५ 


र्गृ रे े न्‍्घृ ह 
हु ये गीत सामान्यत. खेलकूद से सम्ब्नन्ध रखने हैं-चुडल्था, सल्‍ला, हिरणी, 
डडक माता, समा आदि के गीत ६ 


१. महात्मा गांधी बी हैं 
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(२) स्त्रियों के गीत 


इनको चार उपवर्गो मे बांधा जा सकता है :-- 
(क) जन्म-संस्कार सम्बन्धी :- श्रागरणी, घुघरी, पगल्या, बधावा, यूरज- 
पृजा, जलमा-पुजन, मुण्डन, लोरिया, उपनयत संस्कार ब्रादि के गीत । 


(ख) विव्राह-संस्कार सम्बन्धी :--वर-बच्चू की खोज, सगाई, चाक नोतना, 
बधावा, हल्दी, नृन्ययोत, उकड़्डीपुजा, रातिजगा, मामेरा, घोडी, बना, सेवरा, 
वर निकासी, तोरण, हथलेवा, कंवर कलेवा, जीमणवार, बिदाई, डोरा-काकण, 
पारसी, दोहे आ्रादि । 

(ग) ब्रत-भजन सम्बन्धी :--प्रभाती, गंगाजी, चन्द्रसखी के भजन, श्रोखा- 
बावजी, गीतला माता, लालबाई फूलबाई, राम-कृष्णु-शिव-सत्यनारायण 
के गीत, आतिक मास के गी त आदि । 


(घ) ऋतु-पर्व सम्बन्धी :--उच्चान गीत, होली, रसिया, फाग, सावन के 
गीत, हिडोला, हरियाली, तीज, गणगौर,श्रादि । 


(३) पुरुषों के गीत : 

कृपि-गीत, हीड, ग्यारस, तेज्या, घधोल्या, नागजी, निहालदे, फाग, जोगीडा, 
ताथो के गीत, रामदेबजी, पावृजी, हगजी, जवारजी, पन्‍्यीड़ा आदि के 
गीत । 


इसके अतिरिक्त और भी अनेक भेद किये जा सकते हैं। पर यह सत्य है 
कि जन्म से लेकर मृत्यु तक मानव-जीवन के विभिन्‍न संस्कार, लोकाचार, श्रौर 
विधि-विधान इन गीतो में गुथे गये हैं। जब कभी प्रसन्तता के क्षण श्राये, 
लोक गीतो ने उछलते-कूदते उन्हें व्यक्त किया, जब कभी मलिनता की घढाए 
उमड़ी लोकगीतो ने गरज-गरज कर उन्हे बरसाया श्रौर जब कभी जीवन खतरे 
मैं पड़ा लोकगीतो ने साथ रह-रहकर उसप्ते उबारा। ये मानव हृदय के अ्रनन्त 
संगी रहे हैं। इन्होने उत्तकी भूख मिठाई है, प्यास बुझाई है, श्रम का परिहार 
किया है, भय का बहिष्कार किया है। मानव रोया है इनकी गोदी में, हेगा 
है इनके आ्रागन मे, बढ़ा है इनके लहलहाते खेतों में । 


लोकगीतों का भाव-सीन्दर्य : 

लोकगीत गक्ति, शील और सौन्दर्य के श्रट्टूट स्त्रोत हैं। राजत्वान त्याग, 
बलिदान और समर्पण का रण-ल्थल रहा है तो प्रेम, करुणा श्र ममता का 
रंगरयल भी । यहा का साहित्यकार एक हाय मे तलवार और दूसरे में वीणा 
लेकर आगे बढा है । यहाँ के लोकगीती में भी बीरत्व को फड़काने वाली 
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स्फीत फुछ्कार है, ममत्र की गुदगुदाने वाली मादक मनुहार है श्लौर हृदय को 
दिदग्ध करने वाली करुण-क्रातर पु्कीर है । लोकगीतो में सबसे अधिक गीत 
प्रेम से जीगे हुए है। उससे कम गान्व-रस ते श्रापूर्ण हैं तो वीर- रस से 
ऊर्जस्वित 

प्रेम का जितना निःछल उद के परिवार में होदा है उतना शायद अस्यत्र 
नहीं । पारिवारिक विभिन्न सम्वन्धो को लेकर दुन्दर भावषवण लोकगीत र्चे 
गये है | वर्षाकूतु में गाया जाने वाला वीपलीर गीत नारी हृदब को प्रेम-भावना 
का निचोड़ है। पति नौकरी के लिए परदेश जा रही है । पत्नी अकेली केसे रह 
सकती हैं? वह अपने फने-पूले योवन का स्मरण दिलाने के लिए स्वयं 
पीपली वन गई है -- 'हें प्रियतम | जिस पीपली को थ्रापने बोई थी वह अब 
घेर घुमेर (हरी भरी) हो गई है, उसकी छाया का प्लानन्द लेने का समय आया 
कि आप सौकरी पर चल पड़े। हमारी लाल नझद के भाई | सुझ पिया की 
प्यारी को भो अपने साय ले चलो -- 


बाय चाल्या छा भंवरजी पीपलीजी, 
हाजी ढोला हो गई घेर धुमेर, 
वेठन की रुत चाल्या चाकरीजो, 
एजी म्हारी लाल नणद रा ओर वीर, 
पिया की पियारी ने सागे ले चलो जो |! 


वह साथ इसलिए जाना चाहती हैं कि श्राथिक संकट पड़ने पर पति के लिग 
सोने की मोहर बन जाय, भूख लगने पर सरस जलेबी बन जाय, घूत लगने पर 
छाय्रदार बदली बन जाय, नींद आने पर सुखद सेज बन जाय, प्यास लगने पर 
मीठे पानी की कुई बन जाय और तो और उसके (पति) साथ चलने के लिए 
गथ का वेल बन जाय या मत्खी की तरह उससे ही चिपक जाय --- 


माली होकर भंवरजी चिप चलूजी 
हाजी ढोला बन ज्याऊ' रुणक्ुण बेल 
हारया थक्‍्योदा मारूजी जोतलोजी 
एजी म्हारा पियाजी ने पलक न श्राय 
पिया की प्यारी ने साथ ले चलोजी । 


टच आं मर का बी ध्म रू ट्र् ह् 
जितनी समर्पण की भावना, कितना तादातय ? विलास की गंध नहीं, 
दासता की छाया नहीं, काम की पित्रसा नही | झुद्ध आत्म-समर्परण । 
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पर पति प्रालिर चला ही गया । अ्रकेला ही कर्म क्षेत्र में जुट गया । पत्ती 
प्रकेली रह गई। बहुत समय व्यतीत हो गया पर प्रिय नही लौटा। छुप्पर 
पुराना पड़ गया, वास त्तिड़कने लगे छप्पर पुराणों पड़ गयो जी, तिडकन लागा 
बोस” सारी हृदय व्ययित और विवश हो गया-कहुए की गहराई नापी जा सकती 
है, पर समुद्र को कैसे नापे, बच्चे को रखा जा सकता है पर यौवन को कैसे 
रखे, कायज को पढ़ा जा सऊता है पर भाग्य को कैसे पढे, तृण तोडझा जा सकता 
है पर प्रीत वैसे तोडी जाय--- 


कुबो तो व्है तो ढोला थागलू' रे, 
समंदर थाग्यो नी जाय । 

टाबर वह तो श्रालीजा राख तू जी, 
जोवन राख्यो नी जाय । 

कागद 5है तो पिया बांच लू' जी, 
करम न बाच्यों जाय । 

तिनको ब्है तो पिया तोड़ ल्‍्यू रे, 
प्रीत न तोडी जाय | 


ग्रतः हैं प्रिय जल्दी ही लौट आग्रो क्योकि नोकरों तो एक पेसे के बराबर 
है परन्तु घर की नारी लाख मोहर के बराबर --- 


अस्सी मे टकां री पिया चाकरी जी, 
लाख मोहर री घर रो नार | 


इतने मे एक कौ उडकर उसकी तरफ श्राया और छत पर बेठ गया। 
विरह विदग्धा पत्नी ने उससे कहा --“ए मेरे काले कौए | तू उड़, उड़ श्रौर 
छीघज्र उड़ । मेरे पति के श्राने की सूचना दे । जितना जल्दी श्रायेगा उतनी ही 
मैं तुके खीर खिलाऊंगी, तेरी काली चोच सोने से मढ़वा दू गी, तेरे व“है-नन्‍हे 
पांवो में छनछनाते घुघरू बावूगी, गले में कीमती- हार तथा श्र गलियों मे 
प्रगुठी पहनाऊअ गी और पैरे पंख चांदी के बनवादू गी--- 


जड़, उड़ रे, उड़, उड़ रे, 

उड़ उड़ रे म्हारा काला रे कागला, 
कद म्हारा पिय्ुजी धर श्रावे ! 

खीर खांड रो जीमण जी माऊं, 
सोना री चोंच मंढाऊ म्हारा कागा- 
जद म्हारा पियुजी घर श्रावे । 


१०४ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रदृत्तियां 


पगल्‍या मे थारे वांध्र्‌ रे घृधरा, 
गला में हार पेराऊ म्हारा कागा>जद म्हारा 7 
प्रॉगलियाँ में थारे श्र गूठो कराऊ, 
चांदी रा पांख लगाऊ म्हारा काया -जद म्हारा? 
बह अपने प्रिय के लिए सब कुछ कर सकती है । 
पग्राखिर उसका प्रियतम आया । कभी 'पनिहारिना के हप में उससे विविन्न 
मेंट हुई । कभी सुद्र युद्ध-क्षेत्र से लौटता हुम्ना प्रवासी पति पपने वीर से निको 
के साथ नजर आया । रग-विरंगी पयठयिा दिखाई दी -- 
श्रायो श्रायो मेवाडा रो साथ, 
श्राधो कसूमल ने श्राधो केसरिया । 
विस्तृत मैदान में किरणों से भाले घमक उठे, नक्‍फारे की ग्रावाज सुनाई 
दी ८++* 
छापर भलक्या छें सेल, 
घाटी रो नगारो में सुण्यो जी राज! 


घोडो की टापे और हाथियो के गले मे बधी टोकरें रकमभाना उठी 


घोड़ला री बाजी खुरताल, 
हसथ्यां रा बाज्या वीर घंट टोकरा । 


स्वागत की तैयारिया शुरू हुई। घोड़ो के लिए छायादार स्थान, हाथियों 
के लिए चौक तथा ऊठो के लिए मुलायम रेत बिछा दो गई । झौर संयोग के 
क्षणों कीशसुनहली कल्पना साकार हो उत्तर आई । केशर प्रौर कु'कु'म का बना 
हुआ महल, उसमें काच जडित आ्रागन-पति का प्रतिद्विम्ब मानो किरणो गे कोई 
सूर्य उदय हुआ हो, “जाणै काई किरण में सुरज ऊगियो” प्लौर पत्नी की छाया 
मानों विजली चमकी हो, 'जाणे कोई झ्राभा मे चमकी दीजली जी ४ 


विरह में पत्ती जितनी व्ययित है मिलन में उतनो ही उत्फुल्ल | संयोग 
श्ंगार मे मान, मनुहार, सोतिया डाह, फ्रमाइण श्रादि के सजीव चित्र देखने 
को मिलते हैं। पत्नी ने कई वार मागगें रखी पर हर बार पति उन्हें ठुकराता 
गया। प्राज पत्नी ने साफ़ जवाब दे दिया 'पालो कोनी काटू सा! हार कर 
पति को जोधपुर से चू'दड़ी, वू दी से फू दी और कोटा से गोंटा लाने की स्वीकृति 
देनी पड़ी । यदि बह स्वीकृति न देता तो उसका संघर्ष श्रागे बढ़ता वह पूर्ण रू 


से प्रसहयोग कर देती-न तो बार बार खटखटाने पर किंवाड खोलती, न पलय 
पर सोती -- पत्नी का अल्टीमेटम” देखिये --- 
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'जो नहीं लावोला तो बालम तुरत रोष हो जासू 
पिलंगां पर पे घरू नही में घरतया ही सो जासू' ॥ 


सामन्‍्ती वर्ग में बहुविवाह की प्रथा थी। सौतियां-डाह का बर्णाव इसी 
संदर्भ मे मिलता है । छोटी बहू गले की हंसली, हाथो मे पहिनने की चूडी, साड़ी 
तथा कड़ियो की मांग करती है पर बडी बहू कभी प्रोलों के कारण फसल 
खराब होने की, कभी देवर की शादी करने की तो कभी पत्ति के बीमार होने 
की धात कहकर उसकी मार्ग यों ही टालती रहती हु 


ल्होडीजी केवे छे म्हारे सालुड़ों मोलाय दो 
बडोडी केवे छे म्हारे गडा पड़ग्या, 

डोल्पां रा खेत पड़त रेईग्या, 

म्हारे भ्रवरके तो देवरजी कु वारा रेईग्या 


प्राखिर छोटी बहू ग्रत्यन्त उदास हो जाती है श्रौर प्रलग होने की बात कह 
बेठती है । 
सास-बहू के पारस्परिक प्रेम श्रौर भगड़ों को लेकर भी कई गीत प्रचलित हैं । 

'सहेलयां ऐ श्राम्बो मोरियो” गीत वध के श्रादर्श का जीता-जागता चित्र है। 
राजस्थानी वधू की श्राभूषणो के प्रति कोई आ्ासक्ति नही (सासू गहरौ ने कांई 
पूछो) उसके लिये तो सारा परिवार ही गहना है ,गहरणो प्रो स्हारो से परिवार) 
ससुर राजा हैं, सास रत्नो की भण्डार । जेठ उसके बाजूबंद है तो जेठाणी उसकी 
लूब। देवर हाथीदात का चूडला है तो देराणी उस चूडले की मनीठ । नझ॒द 
कसूमल कांचली है तो नणदोई गजमोतियों का हार। पुत्र घर का चानणा 
( कुल का श्रकाश ) है वो पुत्र-बच्ू दीपक की लौ। पुत्री हाथ की मू'दडो है तो 
जमाई चंपे का फूल | उसका पति उसके सिर का सेवरा (मुक्रुट) है तो वह पति 
के सेज़ की सिशगार ० 

म्हारा सुसरोजी गढ्वरा राजवी, 

सासूजी म्हारा रतन भंडार, 

म्हारा जेठजी बाजूबंद बांकड़ा, 

जेठाणी म्हारी बाजबंद री लूम । 

म्हारो देवर चुडलो दांत रो, 

देराणसी म्हारी चुड़ले री समजीठ ॥ 

म्हरो कंचर घर रो चानणसो, 

कुल बहू झे दिवले री जोत, 
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म्हारी घीयज हाथ री पृ दड़ी 
जबाई म्हारे चंपली रो फल । 
म्हांरी नणद कसूमल काचली, 
नणदोई म्हारे गजमोत्यां रो हार, 
म्हारो सायव सिर रो सेवरो, 
सायवजी म्हें तो सजारों सिखगार । 


सामू जब जरा-जरा सी बात पर बहु की नुक्ताचोनी करने लग जाती है 
तो वह परिवार मे ज्ञाति बनाये रखने के लिए घर से अ्रलग ह'नें की बात कहती 
हैं। इस कथन में वहु का सौम्य और सत्तोपशील रूप प्रकट हुम्रा है वह घन 
लोभी और कंगड़ातू वित्रित नही हुई है वह बड़े संयम से कहनी है, 'साखूजी 
मेरी बाडो के करेले मत तोडो ( परिवार की शात्ति मत खतम फरो) घाहे छुक् 
बोलना छोड दो, मुझे घर से प्रलय कर दो | ने मुझे पलंग की श्ावश्यकता 
है न रजाई की, न खेत-कुए की जरूरत है न लम्बे मकान की । मुझे तो पीहर 
से दहेज में मिली हुई चीजें और समुरजी के रहने का कमरा ही बहुत है ;-- 


म्हारी बाडी रा करेला मति तोडो रसिया, 

मति वोलो श्रो सास श्रलग कर दो । 

में तो ढोल्यो नी मागू में तो सीरक नी मांग, 

म्हारा पियरिया रो खाट मरने भ्ररो बगसो ! 

में तो खेत नी मांगू में ती कृड़ा नी मांगू, 

म्हारा युसराजी री पाटी म्हारे क्र तो कर दो । 

में तो मेडी ती मांगू में तो श्रोवरिया नी मांगू, 
"सहारा सुसरा जी रो ओवबरो अरो बगसो । 


अलग होकर भी पत्नी का ससुराल, पीहर झौर सनिहाल से प्रत्यन्त प्रेम 
है। उपकी उपेक्षा का पात्र यदि कोई हैं तो उसकी सौत जिसे वह देखवा तक 
नही चाहती । पत्नी के लिए कुचुकी सिलाई जा रही है| दर्जी से वह कहती 
है -हे दर्जा वक्षस्थल पर रहने वाले भाग पर तू रसिक पति का चित्र उतार, 
बगल के पास चनिहाल के व्यक्तियों को और दोनो वाहों पर॒समुराल तथा 


पीहर के परिवार को चित्रित कर । सौत को पीठ पीछे बात्री जाने वाली कवों 
हेंसीठे:-.. 
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टूकियां पं लिख मोजी सायवो, 
५ + 
खड़या प॑ मांय मौसाल । 
बाहा प॑ लिख पियर सापसरो, 
कसणां में सीव लौडो सोक । 
कितनी घुन्दर भावना है । पारिवारिक सदस्यों के चित्रों को वह किसी 
कमरे में नही लटवाना चाहती बलिक़ प्रपनी कचुकी को ही वह ऐसी विनत्रशाला 
चना देना चाहती है जिसमे सभी को वह नित्य जब चाहे तद्र प्रौर जिस जगह 
चाहे वही देख सके। कितना नेझट्य झौर साहतर्य । परिवार को ही परिधान 
बना लिया है राजस्थानी इप बबू ने प्रौर सौत को कमर दिया है कच्ुक्नी की 
कययों से ताकि वहु तड़प २ कर प्रायश्चित कर ले । 
राजस्थानी नर-नारियों का प्रेम वीरता की गोरी मे ही खेला-कूदा है | 
यहा प्रेम ने वीरत्व को सुलाया नहीं वरन्‌ जाग्रत किया हैं। वीर-रस से 
परिपूर्ण ये लोक-गीत भ्रुजा फड़रने वाले हैं | मु डन-संस्कार के समय बच्चे 
में कूफारजी की शक्ति मंचरित होने की कामना की गई है। उपका युद्ध-त्रीर 
का व्यक्तित्व देखिये :-- 
मुफारजी वागो तो सोवे राज ने केसरियाँ, 
सोवनडी छे तरवर, 
भूमा रजी बाग पकड़ घोड़े चढ़िया । 
शत्रु से जा भिड़ा यह वीर प्रभिमन्यु | मस्स्वल के रेतीले में दान में भाजे 
चला रहा है श्लौर वछियो से शत्रु का दिल दहला रहा है +- 
सूरा भाला राल्या जी बालु रेत मे । 
सूरा बरछियां री बाजी घमरोल ॥ 
बस फिर क्या था-फाडी-माड़ी मे शत्रशों की देवलिया (समाधिया) बन 
गई “सूरा फ्राड्यां वेईगी देवलिया ॥7 
यहा की नारियो ( सतियो ) ने मुस्कराते हुए अगार का झा गार किया है | 
ओ नारी दूध ठंडा करते समय दूब के गिर जाने मात्र से जल उठती है वह प्ररिद 
में प्रवेश कैसे करेगी ;--- 
दूध सीलावत दाफिया, 
बाया ! कुकर डोवोली आग ? 


सीधा सा उत्तर है जैसे मछली पानी में तेरती है --- 
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ज्यू जल ढोयो माछली, 
ज्यू बायां | ज्यू ई डोवु लो आग । 
राजस्थान मे वर्षा कम होती है। विलम्ब से भी होती है । बालिकाए 


गोबर की डेंडक ( भेढ़की ) माता दताक्र घर घर घूमती हैं। प्रत्येह घर वाजा 
डेंडक माता को पानी पिलाता है। इस खेल ही खेब में बालिकाए वर्षा 
के इच्ध से शीघ्र ही बरसने की प्रार्थना करती हैं :-- 


डेंडक माता, डंडक माता, 

घोबो धोबो धाव गलाब, 

डेडकी ने पानी पांव, 

इन्दर राजा वेगो श्राव, 

धोरी मकक्नी रा कोठ। भरात्र, 

खाड़ा वाड़ा पुर भरादव | 

ताकि मककी से कोठे भर जाय श्रौर नद-नाले बह चलें ! निष्कपठ हृदय 

वाले इन बच्चो की बात इन्दर ने सुन ली। वर्षा बरस गई, धाव के 
खेत लहलहा उठे । सामूहिक कटाई शुरू हो यई। सत्रमे प्रतिस्पर्धा । जो ज्यादा 
कहाई करेगा उसे नारियल मिलेगा पर नारियल कोई नहीं चाहता। हर 
व्यक्ति चाहता है कि नारियल उमके साथी का ही मिले। सारियल ठेढ 
त्ागौर का है, चोटी उसकी बीकानेर की है, सांगानेर का सालू है उसका, कच्ची 
गिरी है उसकी, खेद के उस्त किनारे पर रखा है -बहा जाने ही से मिलेग[--- 


लेबो भिड़ीजी नालेरो, नालेरो नागौर रौ 

चोटी बीकानेर री, सालू सांगानेर रो, 

पेले छेड़े नालेरो, काची गिरियां नाले रो, 

लबी चोटो नानेरो । 

एक साथी ने अपने स्वार्थ को दुमरे के लिए समपित कर दिया है| पति-पत्नी 

मे भी यह सहयोग-भावना है। पत्नी 'कडब काठने! में झपने सौन्दर्य को 
छिलता हुआ देखती है । वह पति से कहती है-'तुम भी जवान हो मैं भी जवान 
हूँ । दोनो की बडी सुन्दर जोडी है। काम करने से इम जोड़ी की सुन्दरता 
प्रौर भी बढेगी -- 

कड़बी काटेनी मोटियार, 

थू म्हारी जोड़ी रो जवान, 

जोड़ी जुत जा रे जवांत । 
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देवर-भाभी ने भी प्रतियोगिता को हैं। भाभी की चुनौती है>'दिवर लाला ! 
पाने दो पपनी पूरी ताकत से हंतिया। में भी देखा जरा वुम्दारे दूध की 
ताकत ! मेरी सास के लाडले, प्राते दो प्रत्ती पूरी ताकत से हंसिया । देखू' 
तो जरा सास के दूध की ताकत -- 


देवर ने भीजाई, बावल, बावों नी दातलियी, 
दूधां रा वियाकड़, देवरजी, श्रावण दो दातलियो, 
छाद्ां री पियाकड़, भावज, आवगा दे दातलियो, 
साधू रा चू ग्योड़ा देवर, आवस दो दांतलियों । 


देवर दूध पीने बाला है, भावज छा दीने वाली है। छा प्रौर दूध को 
जोर किस ढंग में तोला जा रहा है? 


इस प्रकार राजस्थानी लोकगीतो में प्रेम, कण्णा, वीरता प्रादि के शत-शठ 
सुन्दर विनर उतारे गये हैं। ये चित्र वास्तविक और हृदय को प्रभावित करने वाले 
है। इनका रंग इतना गहरा है कि ये काल की आधी प्रौर वर्षा से कभी न घुलेंगे 
वरन और भी निखार पाते रहेंगे । डॉ० हजारी प्रसाद डिवेदी का यह कथन 
सही है कि प्लोक-गीत की एक एक बेंहू के चित्रण पर रीतिकाल की सौ-सों 
मुग्धाए , खण्डिताएं, श्रीर धघीराए' न्‍्यौछावर की जा सकती हैं क्योकि ये 
मिस्‍लंकार होने पर भी प्राणमगी हैं और वे प्रलंकारों से लदी होकर भी निष्पाण 
हैं।ये अपने जीवन के लिए किसी शास्त्र विशेष की मुखापेक्षी नही है और 


प्रपने झाप में परिपूर्ण हैं 7 


प>>»>पन्‍्का कामना सि- मय पिन्‍मममकममककक, 


/ स् #ा5 ७ 
डा० एल० पी० तोस्सितोरि : 
हम | (50 
व्यक्तित्व और कृतित्व 
इटालियन होने पर भी सयतो का देश भारत जिसको कर्म-भूमि का क्री डा- 
केन्द्र रहा, विदेशी भाषाभित् होकर भी जिसने भारतीय भाषाश्रों का भनन्‍्यन कर, 
लोक-मानस को श्रपती साधना के नवनीत से स्निर्त्र एवं संतुष्ट किया, ईसाई 
मत का अनुयायी होकर भो जिसका हृदय जेन धर्म की सैद्धान्तिक विचार धारा 
श्रीर प्रयोगात्मक् आनवार की ओर उन्नुख हुआ, इटली की वनस्थली मे शिहार 
करता हुआ्ना भी जिसका मस्तिष्क राजस्थान की 'रंग श्र रण के विधानः में 
पग्मी हुई रलतगर्भा माटी को अपने ज्ञानतस्तु की नोक से कुरेदता हुआ साधना 
पथ पर बढता रहा। ऐसे विराट, उदात्त एवं उज्ज्वल व्यक्तित्व के स्मरण मात्र 


से ही हमारे हृदय की शत-शत भावनाएँ उप्तके चरणों मे लौटने लगती हैं। इस 
अद्वितीय व्यक्तित्व के धनी है डॉँ० एल० पी० तैस्सितोरि | 


जीवन वृत्त : 


आपका जन्म १३ दिसम्बर १८८७ को इटली के प्रसिद्ध नगर उदीने 
( (078 ) में हुआ था । आप जन्मजात प्रतिभा लेकर अवतीर्स हुए 
ये। भाषा जेसे गृूद और नीरस विपय की ओर मेवावी छात्र तथा जिज्ञासु 
होने के कारण बचयन से ही आपकी रुचि थी | इटली मे रह कर ही बिना 
किसी शिक्षक के, केवल पुस्तकों की सहायता के बल पर आपने प्रंग्र जी, लेटिन, 
ग्रीक, जर्मन, रुस्कृत, प्राकृत, पुरानी मुजरातो, नयी गुजराती, अपन ण, 
राजस्थानी (मारवाड़ी), डिगल, हिन्दी, वज,उद्‌ , आदि भाषात्रो का अच्छा 
जान ब्राप्त कर लिया। यह ज्ञानाजन आपने केवल प्रस्थों को पढ़ने के लिए ही 
नहीं किया था प्रत्युत श्राप उम्ममे ठोस और गम्तीर जोब कार्य करना चाहते 
ये। झारने २१ वर्ष की श्राबु तक्क इटली की पलोरेन्स यूनिवर्सिटी में शिक्षा 
धाप्त की। श्रग्न॑ जी मे एम. ए करने के बाद श्राप शोध-कार्य मे लग गये और 
इसी यूनिवर्सिटी ने श्राप को रामचरितमानस' निबन्ध पर पी एच, डो, की 
उपाधि प्रदान की । इस निदन्ध मे आपने तुलसी के 'मानस्रा के साथ वाल्मीकि 


के रामायरय लनार च्े सर से 
से का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया जो आपके अथक उप 77--_७ उप किया जो आपके अथक परिश्रम, 
१-तै स्सितोरि न्‍ 
: “तैस्सितोरि दिवस (२२ नवम्बर, १ ६५६) पर श्रायोजित अखिल भारतीय 
फूजचंद दाठिया लेख प्रतियोगिता! भे प्रथम पुरस्कृत । 
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प्रदम्य साहस श्रौर सुक्ष्म निरीक्षण का ज्वनन्त प्रतीक है । तुलसी श्रापका प्रिय 
कृवि बन गया जिसके ऋृतित्व की पंक्ति-पंक्ति मे भारतीग्र सस्कृति का रूप निखर 
उठा है। इसी परम्परा को प्रागे बढाते हुए श्रापने तुलसी पर शंकराचार्य एवं 
रामानुजाचार्य का प्रभाव! ज्ञीर्पक खोजपूर्ण, दार्शनिक तत्दो का विवेचन 
प्रोर विश्लेषण करते हुए एक निवन्च लिखा जो श्रापके गहन श्रध्ययन एवं श्रतल- 
स्पर्णी जञाब का परिचायक है । आप केवल भावुक-कलाकार ही न थे वरव्‌ वीर 
सैनिक भी थे । रुव १६११ में २३ वर्ष की श्रायु मे श्राय मिलान की फौज मे 
भर्ती हुए भौर वहां कुछ महीनों तक कार्य किया । इस प्रकार श्रापके व्यक्तित्व 
के एक हाथ में कलम श्रौर कागज है तो दूसरे हाथ में तोप भ्रौर बन्दूक ॥ 
स्वप्न-भूमि मारत में पदार्पण : 
बचपन में श्राप भारत के विषय में नाना प्रकार की कल्पनाएँ किया करते 
थे । यही आपके सपनो का देश था, भावी का सम्बल था, और प्रेरणा का स्त्रोत 
था । श्रापकों यह प्रवल इच्छा थी कि भारतीय भाषाश्रो का अध्ययन भारत 
की पावन और प्रेरक योद मे ही किया जाय | इसी विषय को लेकर आपके 
प्रौर जेनाचार्य श्री विजयधर्ममूरिजी के बीच काफी पत्र-व्यवहार चला। 
आ्राचार्यश्री ने श्रपनी “ यबोविजय-जैन पाठशाला पानीताना ” के श्रध्यापक के 
लिए आपको निमंत्रित भी किया पर आप कुड शर्तों के कारण न श्रा सके । 
प्राखिर ग्रियर्सन की सिफारिश से भारतीय दफ्तर लन्दन ने बंगाल की एशिया- 
टिक सोसायटी, कलकत्ता के लिए श्रापक्ो भारत बुला- लिया श्रौर बाडिक एण्ड 
हिरटोरिकल सर्चे श्रॉफ राजपुताना के सुपरिल्टेन्देन्ट के पद पर श्राप नियुक्त 
कर दिये गये । 
ग्राप नेपल्स से २४ मार्च १९१४ को भारत के लिए रवाना हुए श्र ८ 
अप्रेल १९१४ के प्रात" १० बजे बम्बई तट पर जहाज से उत्तरे | श्रापके घनिष्ट 
मित्र 8.3 मसक्वाहुश्यंगओय ने आपका प्रभुतयुर्व स्वागत किया शोर डॉ, 
नादगर के घर पर ठहराने का प्रबन्ध किया । दूसरे दिव कलकत्ता के लिए 
रवाना होकर ११ श्रप्ने ल को प्रातः ७ बजे वहां पहुचे भर कान्टीनेन्टल होटल में 
ठहरे । ग्रीष्माधिक्य से कुछ समय के लिए रुक कर श्र ततः २२ जुलाई की शाम 
को शोध-कार्य के लिए राजपुताने की श्रोर प्रस्थान किया । 
_राजपूताने में शोध-कार्य : 
जिस देश को देखने की प्रबल उत्त्ंठा थी, तीम्न जिन्नासा थी श्रमित 
पिपासा थी, उसी देश में शोध-कार्य करने लिए श्रापको धरती की धड़कन 
सापनी पड़ी ॥ जयपुर से ध्तर इलीयट कॉडबिन पॉलीटिकल एजेन्ट के बहा 
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शदिन ठहरकर श्रापने राजपूताने में भ्रमण का प्राज्ञापत्र प्राप्त किया प्रौर 
२६ जुलाई को जोधपुर पहुंचकर महाराजा के स्ोजतो गेस्ट-हाउस 
मे ठहरे। यहा से बीकानेर गये फिर पुनः जोधपुर श्राये। इस तरह लगभग ५ 
वर्ष तक श्राप भारत में घूमते रहे । १६ श्रप्न ल १६१९ को झात इतली के लिए 
रवाना हुए पर वहा पहुचने के ७ दिन पूर्व हो श्रापकी माता का देहान्त हो चुका 
था। इस आन्तरिक व्यवा को किसी तरह सहन कर, ४ मास इटली में रहकर 
दूसरी बार फिर आप भारत लौटे । दुर्भाग्यवभ सामद्रिक याचा की कठिनाइयों 
से श्रापको निमोनिया हो गया और ३१ वर्ष की अ्रत्यायु में ही २९ नवम्बर की 
श्राप उसी माटी में (बीकानेर मे) प्रन्तर्धान हो गये, जिस मादी के रक्त-*णों से 
पश्राउने अपनो लेखती को स्वरण्िम बनाया था । ज्ञान की खोज में श्राप सिकले थे 
फिर मौत का भय भी कसा ? 


जोधपुर श्रीर बीकानेर मे रहकर झ्ापने श्रमनिप्ट साधना की। प्रनम्य रत्नों 
की प्राप्ति मे आपकी ग्रात्मा इतनी तन्‍्मय हो गई कि न भूख फी चिन्ता रही न 
प्याक्न की । कंटकाकीर्ण पथ पर बढ़ने का ही आपने ब्रत ले लिया था क्योंकि 
काल करे सो आज कर, श्राज करे सो अ्व' ही श्रापके जीवन का मूल-मंत्र बन 
गया था। चिलचिलाती घूप से तप कर धरतो तवा बन जाती, लू के गरम- 
गरम प्रचण्ड कोके जब हृदय को दहला देते, 'दीरघ दाघ निदाघ' के भय से जब 
लोग खसखस की टट्टियां लगाते भ्ौर तहखानो मे जा छिपते तब कही यह ज्ञान का 
एकान्त पुजारी प्राणों की वाजी मार कर रेतीले टीलो मे जनकर मां भारती 
की आरती उतारता, पैदल घूम-घूम कर सुपुप्त चेतना को जाग्रत करता, प्रनन्त 


ज्वालामुखियों को हृदय मे छिपाकर शुष्क मरुस्थल मे पुण्यतोया रसवन्ती ज्ञान- 
गा को प्रवाहित करता । 


सितस्वर १६१४ में नागौर मे श्राप भंडार देखने गये | वहां कठिनाइयों का 
ः भ्रापको भामना करना पडा उनका उल्लेख श्रापके १३-६-१६१४ के पत्र मे इस 

प्रकार है--“गये हफ्ते में नागौर गया था। जाने का कारण यह था कि नागौर 
में दिगम्वरो का एक बड़ा भंडार है जिसमे लगभग १० हजार पुस्तकें हैं। ऐसा 
सुनने में श्राया कि वह भण्डार सदेव बंद रहता है श्रोर उसका ब्रधिकारी भट्टारक 


प्‌ 

खोलने की इन्कारी करता है। अत्तः जोधपुर दरवार का श्राज्ञा पत्र लेकर यया 
था फिर भी भट्टारक ने कुछ नहीं दिखलाया । श्रफसोस की बात है कि इतनी 
प्राचीन और श्रमूल्य पुस्तके कीडो का खाद्य होगी ४? इस प्रकार की न मालूम 
कितनी कठिनाइयों को आपने हँसते हँसते पार किया। बीकानेर में भ्रापने बृहतु 


जन खरतर गच्छीय प्रादि कई भंडारो का अवलोकन किया । नगर-सगर, गाव- 


डा० एल० पी० तेस्सितोरि : व्यक्तित्व और कृतित्व ११३ 


गांव में घुम कर पुराने शिलालेख, सिक्के, मृत्तियाँ श्रादि श्रनेक प्राचीन ऐतिहा- 
सिक सामग्री का संग्रह किया श्रौर इसी बल पर श्राज का बीकानेर स्यूजियम 
जान के साथ खडा है अन्यथा पहले यहा म्यूजियम भी व था । 


दसम्बर सन्‌ १९१६ में आप देशनोक, जांगलू व सुराणों की कुलदेवी के 
गांव मो रखारों भी गये | जांगदू के एक चारण का शातिथ्य स्वीकार कर भार- 
तीयता के रंग में आ्राप पूरे के पूरे रंग गये | राजस्थान की गरीब जनता श्रापके 
प्राणों की स्पन्दन बन गईं । राजस्थान की रजत-भूमि जब स्तिग्ध ज्योत्स्ता का 
स्पर्ग पाकर चमक उठती तब आपका अपनी जन्म भूमि से साक्षात्कार हो जाता 
भारतीय सांस्कृतिक चेतना आ्रापके हृदय-मन्दिर मे वेठकर आत्म-गायत करने 
लगती । बाह्य एवं प्रान्तीय प्राचीर को ध्वन्त कर श्रापने मानवता को गले 
लगाया । 'भारतमाता ग्रामवासिती? का स्पष्ट चित्र श्रापकफे सानस पटल पर 
प्रकित होगया शरीर जहां भी श्राप गये ग्रामीण जनता ने छाछ, दूध, दही 
और राबडी से श्रापका हार्दिक स्वागत किया । इसी प्रेम को व्यक्त करते हुए 
आपने कहा-- 3 छा ग्रे छा आाशाशिायएए0 80 ॥00६ 40ण7 
ग्र0070 8) #996 35 706 7889 07 #$ 768% +िप7078७7, 
98७ए७ 096 ॥89686 7#88]0006 ४0 8व779907 07 008 उग्र 
9००76.” ह 


साधना का नवनीत : 

राजस्थान की माटी का मन्यन कर आपने जो शअ्रमृत निकाला वह अ्रव भी 
हमे प्रेरणा और प्रकाश दे रहा है। आपने जो शोधकार्य क्रिया उसका विवरण 
सोसायटी ने श्रपती सन्‌ १६१४, १६१५, १६१६ व १६१७ की चार रिपोर्टो 
में प्रकाशित करवाया है । * & )2९807 7678 (४७6७]02008 07 39760 
शाते ्रा807089 (9॥घ807798' के नाम से 39700॥0 20607ए के 
77976 3 छठाते ही श्रीर 727056 (ए्राठ्मांटए8 के 2976 4 &3व0 7] 
प्रकाशित हुए हैं । इनमें जोधपुर श्रौर बीकानेर राज्य मे पाये गये हस्तलिखित्त 
अधथो का विवरण केवल 86 (सूची) के रूप में ही नहीं है प्रत्युत उसमे 
प्रथों का सागोपाग वर्णन भी समाहित है। उदाहरणतः गाडण परमाइत री 
कविता ने श्रीरा री फ़ुटकर कविता' शीर्षक ग्रंथ के विषय में श्राप लिखते है.-- 


१8 ९४8, पघ कीछ 0770 0 9 95007 7३" & 837 मंतर छांड8. 
0जमंशांप।ए ०0र्भंशांएह 04582 €४ए६४ एप ग्रठश् 786प7080 
६80 00ए 40, 92 0 0096 68777 808ए९४ 99%ए702 2078 086, 


ड़ 


११४ राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


पु(8 [९8४९४ 96 7श॥0ा7 96 (0788076 #१8 प़्पाएश6त 4707 
47 60 88, ह8७॥ 0928 007/%78 2-4 ॥768 रत ज्ञाईंएंग्रह 
त॑ 8-28 908788 88७0, 3686) 70 808प ४6० कै 8३- 
ज़क्या-१8एक792ु07॥ प्रकाव-ज़ांतहढि,. 09. 8, |8 पघए0१०४४, 
२06 9098%08 60 ॥0ए6 0687 जप वैषांप्ठ्ठ 0069 डिक्याए वाई 
507ाए7ए 3700.” 


इस प्रकार सभी हस्तखिखित ग्रंथों का श्रापने परिचय दिया है । इस 
परिचयात्मक टिप्पणी मे आपका सूक्ष्म निरीक्षण, गहन अध्ययन श्रौर मौलिक 
प्रनुसंघान स्पष्ट मलकता है । यही नहीं १8. में लिखित विभिन्न रचनाओ्रो का 
ऐतिहासिक और विपयगत परिचय भी दिया गया है । कोई भारतीय विद्वान 
श्रगर इनका विवरण प्रकाशित करता तो संभवत सूची भर दे देता । पर यह 
काम तो इटली के उस स्त्रेद-साधक ने किया जिसने जान लिया था कि “क्रैए 
२8४ 906 & छॉ688778 79, ३6 8 & 09608, ७ 77]] 68 77709." 


प्रापके शोध-कार्य से राजस्थानी स्ाहित्य का ही वास्तविक्र रूप सामने नही 
श्राया अ्रपितु यहां का सास्कृतिक एवं राजनेतिक इतिहास भी मुखरित हो उठा । 
ज्ञात से श्रज्षात की श्रोर जाकर आपने राजस्थान के श्रन्तस में छिपे श्रनेक 
मामिक रहस्यो का उद्घाटन किया । इन (58. की खोज के महत्व का उल्लेख 
करते हुए आपने 07088 (7४00770)68 ?०78 3 की भूमिका में लिखा है 
कि “8 7086 ॥8 807679$8ए 06 ४0९8९ ए०0णी8 फशंफठ काणाए- 
ग्008 शाप 00888, 096 गरध्या॥087७ पघातेछा क्षणरंओि 69 878 
76€888866 जेत्र 6 एछुए8शाह 0#४०४०७ छत] ४४७०)७ 076 
888]9 60 86 गद्य) 0 छाए ज़णाएँ 0 फरज्क0ाठकक 78869700 
6796 7029 08 ००760 9 ईएंपा७,” वस्तुत. जब हम ख्यात, वात, 
विगत, वंशावली पीढ़ियों श्रादि का सिंहावलोकन करते है तो (वर्तमान 
की चित्रपटी पर भृतकाल सेमाव्यः बन जाता है। इन श्रज्ञात ग्रथो की महत्ता 
हे लिये मे श्राप ठ746 206४9 727४ 4. की सूसिका मे लिखते हैः- 
मलिक कम क 
8 7208 0 768 €डप्रशा- 

पाए हग0फ0 व॥ $08 98807 इस प्रकार राजस्थानी भाषा के श्रलभ्य एवं 
अनात रत्त-प्रन्यो को विश्व पारखियों के सामने रखकर आपने एक महान 


मम कक 
इक भे सम्पन्न किया है जिसके लिए राजस्थानी भाषा-भाषी संसार ही 
नहीं अपितु समस्त हिन्दी सं्तार ऋणी रहेगा । 
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तीन महत्त्वपूर्ण डिगल-प्रन्थों का सस्यादल : 


इटली मे रहकर ही आपने विभिन्न भारतीय भाषाश्रो का गंभीर ज्ञान 
प्राप्त कर लिया था । डियल भापा से आपको विजशेष स्नेह था । आप हा 
के जब्दा मे "मुझे जितना प्रेम मेरी मातृमापा इटालियत से है, उससे अधिक 
प्रेम मारवाड़ी भाषा से है; क्योकि उसमे बल, श्रोज श्रौर मिठास हे |!” इसी 
प्रेम के वशीभृत होकर आपने निम्व लिखित तीच ग्रथों का समस्पादव किया, 
जिनक। प्रकाशन बंगाल की एशियाटिक सोसायटी ने किया ॥ 


(१) वैलि क्रितन रुकमणी रो राठौर राजा प्रीधिराज री कही । 


(२) वचनिका राठौड रतनस्विहजी महेयदासोत री खिडिया जगा री कही। 


(३) छंद राउ जइतसी रो । 


वेलि क्रिपन उकमणी की कया लोकतिय कया है। भीष्मक अपनी कन्या 
रुकमणी का वित्राह शिशुप्राल के पाथ करना चाहते हैं पर रुकमणी #ए्श से 
प्रेम करती हैं। शिशुपाल बरात सजाकर ग्राता है और इधर रुकमणी कृष्ण को 
पत्र भेजती है। प्रम्विका पूजा के मिस अम्बिकालय में कृष्ण उसका हरख करते 
हैं, युद्ध होता है जिसे बलभद्र की सहायता से कृष्ण जीतते है । दोनों के सयोग से 
प्रयुम्न का जन्म होता है। डा० टैसीटोरी ने इस ग्रन्थ का धम्पादद कर और 
इसकी भूसिका लिखकर प्रकाश-स्तम्भ का कार्य किया है । राजस्थान मे क्या 
दिध्व साहित्य के किसी भरी उच्चकोटि के ग्रन्थ के सामने वेलि को सहर्प रखा 
जा सऊता है। आपने स्वयं इमे (078 0# 8 7708 ईपॉह९06 8008 वह 
ह98 770 7776 04 8098 -89]986% 7 ॥7087#प76' बताथा । इस्तकी 
मूमिक्रा मे आपने इसको महत्ता बतलाते हुए रचयिता के जीवन को प्रासंग्रिक 
घटनाओं का उल्लेख किया है साथ ही समकालीन कवि लोकनायक तुलसीदासजी 
से प्रीयिराज की तुलना भी की है। यही आपने डिंगल को पियल की प्रपेक्षा 
झ्धिक सगीतात्मक एवं ध्वन्यात्यक मानकर डिंगल के प्रत्ति श्रपनी गुणग्राहकता 
का प्रदर्शव किया है। श्राप लिखते हैं-(]6 78 60767 शिक्0 780 2 
छित्रं॥ ७४80880 60 007%086 मां5 *पैछरः कंध 8॥8508प#000 
ए7299, 9९ ज़0पांते ॥8ए6 हा एशा प8 & ए87ए वं/67७76 007फ0- 
होप00, 708 8प09707 7 7708४ ०७र5ए 9० 607ष्ा ४87७७] ५ 
॥7/097407 77 7&7ए868.! दा० टेसीटोरी के ही प्रकाश-पव पर चलकर बाद में 
पारीकजी, दीक्षितजी स्‍श्रौर स्वामीजी ने वेलि का सम्पादन किया । इसके सम्पादन 
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के लिए डॉ० साहब ने प्राठ हल्तलिखित ग्रन्‍्यो का संकलन किया जिनका उल्लेख 
वेलि की भूमिका में मिलता है । ् 
वचनिका का सम्पादन भी आपके अच्यवत्ताय का फल है । जा पहल 
युद्ध का वर्णन है जो कि संवत्‌ १७१५ वेशाख कृष्णा ६ सुक़्त्रार को हुप्रा हा 
इस युद्ध मे एक और जोधपुर के महाराजा जमवन्तर्मिह जी ने शाही हे का 2 
किया और दूसरों ओर सम्राट के विद्रोही पुत्र औरंगजेब धार मुराद थे | २ । 
के राजा रतनसिह के आ्रात्म-बलिदान का इसमें मामिक वर्णन है । इसकी भूमिका 
मे टेसीटोरी ने अयनी खोज-प्रवृत्ति का परिचय दिया है | जगा नाम के दो चारणों 
का उल्लेख कर आपने विद्वानों का ध्यान इस श्रोर खीचा है । 'अचलदास खची 
री वचनिकरा सिवदास री कही! से तुलना करते हुए प्रापने लिखा है कि पक 
प[678 [707 ४986 १४७७४ ७ ०0 ०१७७१ 8४७, 698 णिए) छत [60 
38 0079७79॥ए९)३ एएऐ४ 900 ७३७०, 800 (09 5 8007 
छ0708 0696 0]९ 97992)9 9७४00.” इसके सम्पादन के लिए आपने 
३० (58, एकत्रिस किये जिनमें से १३ के आवार पर इसका सम्पादन किया । 


रतनसमिहुजी पर 89000 पाशं।४8४97७79 द्वारा लिखित 'रतन-रासो! 
का भी आपने अपनी भुमिका भे उल्लेख किया है जिसमे केवल युद्ध का वर्णन ही 
नही बल्कि नायक के अस्य साहसिक कार्यो का भी उल्लेख है श्रौर जो डिगल में 
न होकर पिगल में है । 


छंद राउ जइतसी रो? आपको कठिव तपस्या का फल है । यह ग्रव 
राजस्थान के सबसे कठिन ग्रन्यों मे से एक है । इसके शब्दों का समझना साधारण 
व्यक्ति से लिए कल्पनातीत है ! राजस्थान का रहने वाला भी इसका अर्थ सुगमता 
से नहो लगा सकता, फिर भो डा० टैसोटोरी ने इसका सम्पादन सुरुचिपूर्ण शैली 
में किया है जो उनकी प्रतिभा का प्रालोक विड है । इसमे बीकानेर के राजा जेंतसी 
की रण-कुशलता का वर्णोत्र है जिसके द्वारां उन्होने बाबर के पुत्र कामरा-जो कि 
भठनेर पर कब्जा करने के बाद बीकानेर की ओर बढ़ा था-पर विजय प्राप्त की | 


इसका रचना काल संवत १५६१ है | इसका लेखक अज्ञात है। इसकी भूमिका 
भी आपके सनन और चिन्तन को प्रकाशिका है । 


प्पने भूमिकाग्रो के साथ साथ इन ग्रन्यों मे [ए०६६४ 8७ते &]0559छ7फ 
का भी विधान किया है जो आपकी भाषा वेज्ञानिकता का अतीक है । जब ग्रन्थों 


का पठन करते हैं तो रह रह कर यह प्रश्न सामने गाता 


हैं कि केसा होगा डा० 
गीटोरी का दिमाग जिसने भारत से टूर रह कर, इटली मे जन्म लेकर, भारतीय 
बच्े 


घ कर डिंयल सादा पर अपना इतना प्रधिकार जमाया | 


7 #५* +)॥ 


अबकक 
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तबरदस्त भाषा-वेज्नानिक : 


भारतीय भाषाओं के प्रति श्रापयक्ा सहज आकर्षण था । बचपन से ही भाषा 
का गाम्भीय प्रापका संगी बन गया था । इसी से प्रेरित होकर श्राप ने क भाषाग्रो 
के ज्ञाता बन गये | ऐसा कहा जाता है कि भाषा अपने आ्राप सीखी नही जातो पर 
प्रापने अन्तग्रे रणा से केव्व पुस्तकों के बल पर भाषा-ज्ञान प्राप्त कर अपनी 
प्रसाधारण प्रतिभा की छाप जन-छानस पर छोडी । अपनी भाषा प्रवृत्ति के संबंत 
में तारीख ६-६-१३ के पत्र मे श्रापने लिखा--“आकृत भाषा से मुझे बहुत शौक 
है । प्रपञ्न भ और वर्तमान मे प्रचलित भाषाप्रों का परत्यर क्या संबंध है, इस 
विपयक में अभ्यास कर रहा हूं। यहां को फ्लोरेन्स की लाइब्रेरी में से पुरानी 
गुजराती की कुछ प्रतियाँ मित्री है । इन पर से प्रपश्न श द्वारा ग्रुगराती की पुल 
उत्पत्ति खोज निकालने वा प्रयास कर रहा हूँ ।” 
कितना उत्कह जम विदेशी भाषाग्रों के प्रति, क्रितनी बड़ी जिज्ञासा नये ज्ञान 
के प्रति, क्रितनी सजग प्रवुद्गता अपने लक्ष्य के प्रति । 
आपने पुरानी पच्छिमी राजस्थानी पर “४०६९४ 08 6086 (४:७॥07797 
07 778 086 ४४९४॥७7४ स9]8४४977 फरं6 8.62 #९(९7४7०९ 
60 &]0909॥787789 छा0 (घ]कछ्वा'08ह 800 97 9छ.77? शीर्पक निबन्ध 
लिखकर महत्वपूर्ण कार्य किया है । इसी निवन्ध के बल पर डिंगल का साहित्यिक 
रूप विश्व के सामने आया और भारतीय वाज्भमय मे उसे स्थान मिला। यह 
सिबन्त 'इंडियन ऐ स्‍इिकज़्त्रेरी! मे धारावाहिक रूप से १६१४ के श्रप्रेल, मई 
सितम्बर, श्रकट्व र, नजम्बर, दिसम्बर तथा सव्‌ १६१४५ क॑ जनवरी से जुलाई तक 
ग्रोर सन्‌ १६१६ के जनवरी तथा जून के श्रको में प्रकाशित हुम्मआ था। इस 
निबन्ध के भावा वैज्ञानिक महत्व पर प्रकाश डालते हुए प्रसिद्ठ भाषा शास्त्री 
डा० सुनीतिकुमार चाद्ुर्ज्या ने अपनी पुस्तक “राजस्थानी-भाषा! में लिखा है कि 
“पुरानी राजस्थानी की उच्चारण-रीति, रूप तत्व और वाक्य रीति के पूरे 
विचार के साथ टेसीटोरी द्वारा की गई आ्रालोचना ऐसी महत्वपूर्ण है कि इसे 
राजस्थानी (मारवाडी) तथा ग्रुजराती भाषा तत्व को बुनियाद कहा जाय तो 
श्रत्युक्ति नही ॥7! ' 
पलोरेंस के हि०2७8 340]00609 उ०82०07 6४ (6७7679]6 के 
भारतीय संग्रह में कुछ प्राचीन पच्छिमी राजस्थानी के हस्तलिखित ग्रन्थ ड० 
टैसीटोरी को मिले और उन्हीके श्राधार पर यह निबंध लिखा गया । स्त्रयं डा० 
साहब के शब्दों में “नव्य भारतीय भाषा विज्ञान के इस महत्वपूर्ण विषय पर 
भारत में कभी गए बिना ही, काम करने का साहस करने वाला मैं पहला 
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युरेवियन हूं ।” द्रौर वस्चुतः भाप्त के विदेशी भाषा-व जानिको में आ्रपका प्रथम 


सदसे पहने डा० ग्रियर्सन ते सत्‌॒ १६०७ और १६०८ में लिग्विस्टिक सर्वे 
प्रॉक इण्डिया! के दो जिल्दो में राजम्वानी का 'बर्णानात्मक व्याकरण! ॥॒ प्रस्तुत 
क्रिया था | पर इसमें सबसे बड़ी कमी थी ऐतिहासिक परमरा का । जिसके बिना 
भाषा के विक्रास की रेखा चूमिल एवं अस्पप्ट थी । इस कमी को डॉ० तेस्मितोरी 
ने पूरा किया । डा० नैस्सितोरी के पहले किसी भी-व्यर्तित ने प्र थुनिक भार- 
तीय भाषाओ्रों मे में किसी भापा का ऐतिहासिक व्याक्रण प्रस्तुत नहीं किया । 
इस हप्ट्क्रोण से ढा० तेस्मितोरी का उक्तत निबन्‍न्ध राजस्थानी का ही नहीं वरच्‌ 
भारतीय-स्रार्यभापा के ऐतिहामिक व्याकरण को नीव कहा जा सक्तता है| पुरानी 
पच्छिमी राजस्वानी के द्वारा डा० तैल्मितोरी ने “अ्पश्रण् और झ्राधुनिक भार- 
तीय आर्य भाषात्रो के बीच की उस खोई हुई कडी के पुननि्माण्यि का प्रयत्न किया 
हैं जिसके विना किसी आधुनिक भाषा का ऐतिहासिक व्याकरण लिखा ही नहीं 

 झ्कता 877 

जिन २२ जैन हस्तलिखित ग्रन्यों के आ्राधार पर डॉँ० तेल्सितोरी ने राज- 
स्थानी व्याकरण का विवेचन क्या है उससे अपन्रश काल के बाद की भाषा 
के घ्वनि परिवर्तन की प्रवत्तियों पर पूरा प्रकाथ पड़ता है | इस दृष्टि से आ्रापका 
घ्वत्ति सम्बन्धी ज्ञान बहुत व्यापक एवं उपोदय है । आपके इस निवन्ध का अनु- 


क] /श 


4 


वाद श्री नामतर्ससह ने पुरानी राजस्वानी! नाम से प्रृस्तकाकार में किया 
जिसका प्रकाशन काशी नागरी प्रवारिणी सभा से करवाया है । 


इस निवन्ध के अतिरिक्त आपने और भी भाषा विज्ञान सम्बन्धी कई लेख 
लिखें हैं जिनमे महत्वपूर्ण निवन्ध निम्नलिखित कहे जा सकते हैं । 

१. >8707 0 गिी8 ॥2989ए8 छा उश्ाठवए8 8ाते ॥)8878 
20856 ए०जआतवणा उंग एपुंश2र्म छापे चवाज्ा०ाय, 98. 


२, 50706 छपक्चात्रग्नव 68) 40775 47 +96 060 8७38ए877 
ए ीयोडत0859 494. 


३२. व जांव6 इ80चात 0 ॥९० छात '0' का शाह्ाफकाए छा0 
छउपपंशरण (॥70, 87. ४९७४६ 49435). . 

जेनधर्म के प्रति अनव्य अनुरागः 
श्राए जैनाचार्य श्री विजयवर्ममूरिजी के अवन्य उपाप्तक एवं शिप्य थे | 
जैन धर के सिद्धान्तों को अपने जवन मे भो उतारा। जेन-साहित्य का व्यापक 
प्रध्ययन कर आपने विभिन्न भ्न्‍्यो का सम्पादन किया। इठली में रहते हुए भी 
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प्रापका आाचार्यश्री से पत्र व्यवहार चलता रहा। सर्व प्रथम प्रो० जैकोवी के 
प्रेरणा करने पर आपने ११ अ्रप्नौैल १६१३ को उदीने से श्राचाये क्री के वाम 
एक पत्र लिखा जिसमे प्रापने धर्मदास की 'उपदेशमाला', 'श्रेशिक की वा! 
आर जयवल्नभ कृत वज्जालग' के सम्पादन वे भाषानुवाद करने की उत्कट 
प्रभिनापा व्यक्त की । भ्रौर साथ मे यह भी लिया कि मुझे पूरा विश्वास है 
कि भारत, उसके साहित्य तथा जेच धर्म के प्रति मेरा प्रेम दखकर प्राप मुझे 
प्रवश्य सहायता देगे।” फलतः आाचायेप्रवर ने श्रापकों 'डपरदेशमाला' श्रौर 
श्रेंणिक की कथा? की हस्तनिप्तित प्रतियाँ भेजी ! 


गुर के प्रति ग्रापकी श्रसीम श्रद्धा थी । गुरु का जान्त एवं गंभीर व्यक्तित्व 
सदंव प्रापकी पुतलियों मे लहरता सा प्रतीत होता था| गुरु के दशनो की तीद्ा- 
भिलापा आपको विह्लल बनाने लगी श्र श्राप भारत आने के लिए प्रयत्त करने 
लगे। प्राखिर आपका सपता साकार हुश्ना श्रोर सर्व प्रथम आपने एरिनपुरा मे 
उस दिव्द मूर्ति से साक्षात्कार किया जो निरछी होकर श्रापके हृदय मे गढ गई 
थी। अल्पफालीन सम्पर्क ने आपको भअ्त्यन्त प्रभावित किया और श्राप श्रनन्य 
सेवक बन गये। दू सरी बार आपकी आचार्य श्री से भेट ८ जून १६१७ शुक्रार 
को २ बजे राणी नामक गाव में हुई। तीसरी बार तो आपने उनके साथ पव- 
विहार किया जब ब्ाचार्य श्री ने सादडी से राणकपुर की ओर प्रस्थान किया था | 


इटली मे रहकर भापने जेद साहित्य विषयक सम्पादन कार्य करना चाहा। 
प्राचार्य थी ने आपको अहिसा-दिग्दर्शन, 'जेन-शिक्षा, 'जन-तत्व” श्रादि पुस्तके 
भेजी । 'जेन-शासन! नामक समाचार पत्र पाकर तो पथाप इतने हित हुए कि 
तुरूत वापिक चन्दा भेजने को उद्यत हुए। समय समय पर आचार्य श्री के द्वारा 
प्रेषित जिनकी तिसु री कृत पडभापास्तवन, महाजन वच् मुक्तावलि, चित्तौड़ की 
गजल, राजा गजरसिह का निर्वाण, पद्मणी चौपाई (अपूर्ण ) ऐजन (पूर्ण) गौडी 
पार्ण्वचाथ स्तवन झ्ादि पुस्तकों का मच्चन कर आ्रापने जन साहित्य के प्रति 
श्रद्धा प्रकट की | 


प्रापकी पत्र लिखने की प्रवृत्ति बडी रोचक एवं हृदय-हारिणी थी। आपने 
आचार्य श्री के नाम कुल २० के लगभग पत्र लिखे | उनमे से कुछ उदीने से और 
कुछ भारत का भ्रमण करते समय विभिन्न स्थानों से लिखे। १४ पत्र आपने 
अंग्र जी मे लिखे एक पत्र हिन्दी और 'अरग्न॑जी दोनों में शरौर पाच पत्र हिन्दी 
में लिखे । पन्नमे श्रापने अपने हृदय को खोल कर रख दिया है। हिन्दी के 
प्रति श्रापका उत्कट प्रेम था श्रीर इसी प्रेम से प्रेरित होकर आपने श्राचार्य श्री 
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को लिखा कि आप मुझे जो पत्र लिखा करे वे गुजराती प्रथवा देवनागरी लिपि 
में ही लिखा करे । 

भारतीय जन-जीवन के साथ श्राप पानी में को लोन! को तरह हिलमिल 
गये थे | जिसका सबूत आपका यह कबन है कि “मैं भारतीय लड़की के सिवाय 
किसी दूसरी से जादी नहीं करू गा ।” ओर वस्तुतः आप झआाजन्म प्रविवाहित 
रहे । मास भक्षण करना भी आपको रुचिकर न था। इस विपयक चर्चा करते 
हुए आपने श्राचार्य श्री को १६ अक्टूबर १६१३ के पत्र में लिखा कि हमारा 
ईसाई धर्म यह सिखलाता है कि ईब्वर ने जितने भी जीव-जन्तु बनाये है वे 


श 


मानव के हित के लिए ही । अत. उन्हें खाना कोई पाप कर्म नहीं । पर ४ वर्ष 
पूर्व फ्नोरैन्स में दो ब्राह्मणों के बीच हुई चर्चा से प्रेरित होकर मैंने ( वर्ष 
के लिए मास भज्नण छोड़ दिया था। फलस्वरूप मेरा स्वास्थ्य विगड गया भोर 
वैद्यो की सलाह के कारण फिर से मुझे उसका सेवत करने को विवश होना 
पडा । पर है यह मेरी इच्छा के विरुद्ध । जब मैं भारत आऊंगा तो श्रापकों 
विग्वास दिलाता हूँ कि इसका सेवन श्रवृश्य छोड दूंगा । यहाँ भी मैं मास के 
नाम पर सिर्फ अण्डे ही खाता हूँ, वह भी सप्ताह मे दो या तीन बार ।” और 
भारत पाने पर आपने वस्तुत, मास का सर्ववा प्रकारेण त्याग कर दिया | पं० 
विश्वेष्वरतायथजी रेउ ने प्रापके निमित भारतीय शाकाहारी भोजन का प्रवन्ध 
करादा। सच तो यह है कि आचार्य श्री के सत्मंग से आप जेन श्रावक बन 
गये थे । श्रावक के आठ ज्तो (प्राणातिपात विरमण ब्रत, मुपावाद विरमरा ब्त, 
श्रदत्तादान विरमणा ब्रत, भ्त्रह्मचर्य विरमण व्रत, परिग्रह विरमण व्रत, दिग्व्रत, 
देगब्रत, भनर्थदण्ड विमरण ब्रत) का पालन करते थे । केवल चार शिक्षात्रतो 
(सामायिक, देशावश्विक, पौषध और अतिथि सविभाग) का पालन झ्राचार-भूमि 
से विज्ञेप सम्बन्ध होने के कारण आप न कर सके | 


जेन साहित्य का विश्व-व्यापी प्रचार करने मे आपने महान योग दिया । 
उपदेशमाला, भववराग्य शतक, करकण्ड्ु री कथा तथा इन्द्रिय पराजय शतक 
का इटालियन भाषा में भाषान्तर किया । श्रेणिक की कथा, जिनमाणिक्यसूरि 
इत कुम्मापुत्तकहा, नेमिचन्द्र कृत “सट्टिसयं” सोमसूरि ऋृत “पज्णता सहरसा! 
पृष्याज्षावक कथा कोण, कल्पाणमन्दिर स्तोन्न, प्रादि कई जेन सृत्रों एवं ग्रत्थो 
का श्रापने झआनोचनात्मक सम्पादन किया । इसके अतिरिक्त अहिसा-दिग्दर्शना 
आदि कई पुस्तकी की समालोचना इटालियन भाषा में की जिनका प्रकाशन 
जर्नल देला सोमायदा एशियाटिका इटालियना के पत्नो मे हुआ । इस प्रकार 
जेन धर्म की विर्मेलता और निष्कृपठता, संयमता और सरलता झापके जीवन 
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धोर झतित्व में पद पद पर दृष्टितत होती है। एक विदेशी जैन धर्म को इतनी 
धड़ा भौर रनेह की शासो से देखे श्रीर दूसरी ओर ईसाई धर्म का भी पूर्णतया 


पालन बारे, श्राप्चर्य में डालनेवाली दात नही तो झीर क्या है ? व्सीटोरी का 
जाबन इन्ही विविधताओो और विचित्रताओं से भरा हुप्रा है । 


बरकाणन स्तम्म : 


जिघ समय विप्व क्षितिज पर प्रथम भहायुद्ध के बादल मंडरा रहे थे। 
चारों शोर हिसा, हत्या और हाहाकार का बोलबाला था, इटली का जन-मानस 

रखुदिप्सा में उन्‍्मत हो रहा था उस समय यह सूक साधक सपनों की भूमि 
भारत वा पर्वटन करने निकला, सब कुछ छोड़ कर, वेवल लग्न श्रौर विश्वास 
का सम्बल किये, गौतम दुद्ध की तरह जान की खोज में ।॥ पर गह ज्ञान की 
खोज झपने लिए नहीं, अपने देश के लिए नहीं, प्रत्युत भटकती मानत्रता को 
झाभय देने के लिए, विलखती सम्यता को घीरज बंधाने के लिए श्रौर बिखरी 
सम्कृति को एक यूत्र मे पिरोने के लिए । 

प्रवार की भांति जो रेत के टीलो को छानता फिरा, ऋषियों प्रौर तूफानों 
से प्रकेला लड़ता रहा, शुलो का पान कर जो विजन बनरथली में पलता रहा 
प्र कभी आह नही की ; प्रताप की तरह भावुकत्ता के प्रागे जिसकी साधना 
कभी नत नही हुई, अविराम जलती हुई श्रम की वाती करी मस्द नहीं हुई, 
द्र.त गति से चलती हुई लेखनी कभी बन्द नही हुई। वे कर्मठ कर्मब्रोगी डाँ० 
टेतप्ीटोरी श्राज हमारे दीच नही हैं । लेकिन उनके झतित्व में प्रतिविम्द्ित उनकी 
आत्मा आज भी श्रपना श्रमर सन्देश देश-देशान्तरों मे प्रसारित कर रही है 
कि मानव माद एक है। काले भोरे की रंग भेद नीति, बाहरी राष्ट्रीय परि- 
क्षीमाए श्ौर साम्राज्य लिप्सा की शीषक श्र्वृत्तिया नियू ल, मिथ्या एवं श्रहित- 
कारी हैं। विदव कल्याण वी एक मात्र श्राधार शिला है विभिन्न ससस्‍्कृतियों 
का परस्पर समन्दय, दिविध थापाप्तो का श्रापत्ती सम्पर्क भर विश्व-साहित्य 
का झादान-प्रदान । पिद्र शांतिपूर्ण सह-प्रस्तित्व (228087प-008578/8708) 
व्ही वात आ्राज विद के रंगमंच पर झभिनम्र कर रही है उसका उद्घाटन डॉ० 
डेसीटोरी ने ही झारत में अपने जीवन की आझाहुलि देकर किया था | हवात्‌ 
उनके प्रत्ति हमारे मुह से ये शब्द निकल पडते है कि सहहित्यकार की स्याही 
शहीद के खूब में भी पवित्र होती हैं। उसे जीते जी श्रपनी हड्डियो भौर रक्त 
का दाव देकर साहित्य का निर्माण करता एड्ता है ओर दस्तुत: व्यवितत्व ही 
छाहित्य बनकर सामने ऋाता है ( 
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वह दिन दूर नही जब भारत का नवीन हृट्िकोण से सांस्कृतिक इतिहास 
लिखा जायगा, तब डॉ० टेस्ीटोरी का वाम सत्र प्रवम मोटे स्वणाक्षरों में 
प्रंकित होगा । कर्नल टॉड के बाद श्राप ही एक ऐसे व्यवित थे जिन्होंने राज- 
स्थानी भाषा और संस्कृति को गौरव प्रदात किया । कवीद् रवीद्े ने अपने 
विपय में जो कहा है वह श्रापके विपय में भी कहा जा सकता है कि--- 


'गलाये गलाये वासनार सोना, 
प्रतिदिन आमि करोछि रचना ।! 


वासना के स्वर्ण को गता गला कर मैं प्रतिदित रचना किया करता हू ।) 

२२ नवम्बर १६५६ को राजस्थान व्यापी आपका स्प्रति दिवस मनाया 
गया। सादूल राजस्थानी रिसर्च इन्स्टोस्यू ट, बीकानेर के तत्वावधान में श्रापकी 
कत्र का उद्घाटन भारत स्थित इटली के राजदूत के काउन्सल डोॉ० तिवेरियो- 
तिबेरी के द्वारा सम्पन्न हुआ । श्रापका भौतिक शरीर चाहे श्राजन हो पर 
श्रापकी श्रात्मा तो अजर ग्रमर है, क्योकि 'मिक्रा98 45 4000 #96 ठ&कपे 
70670 ६७.” प्रेम के आसन में जिनका अमर स्थान है, मृत्यु के जासन में उदका 
खोना कोई खोना नहीं है । देश की मिट्टी से जो हर लिये गये, देश के हृदयों 
ने उन्हे वरण कर धारण कर लिया है। महाकवि जायसी की ये पंक्तिया 
श्रापके व्यक्तित्व के साथ चुलमिल गई है-- 


“मानुस पेम भएउ वेकुठी । 
नाहि त काह छार एक मृ ठी ॥” 


राजस्थारी का नया रचनात्यक साहित्य 


राजरयाती का नया रचवात्मक साहित्य वस्तु घ्लौर शिल्प दोनो मे प्रपने 
प्राचीन साहित्य से भिन्‍न है। यह भिन्‍नता विरोधमूलक ने होकर अ्रभियान- 
मूलक है। प्रादीन साहित्य में रजवाडो के इतिहास की सामन्‍्तवादी संस्कृति का 
स्वर प्रधिक मुखर है तो नये साहित्य मे जनतान्िक समाजिक्न चेतना की 
'घर्पपूर्ण कहानी का स्वर अ्रधिक तोन्र है । एक में क्षात्रधर्म पर मर मिट्ने 
वाजे वीरो को भाव भीनी श्रद्धाजंली दी गई है तो दूसरे मे उस प्रनवरत्त संघर्ण 
से उत्पन्त सामाजिक एवं ग्राथिक समस्यायों का मासिक चित्र उतारा गया है। 
राजस्पानी के नये साहित्य की पूर्वपीठिका हिन्दी साहित्य की तरह रीतिक्रालीन 
या श् गारपरक नही है ' वह प्रधानतः ढोर भावों से वंधी हुई है। उसमे भ्रद 
यह अपेक्षा थी कि उसकी पूजा के प्रतीक बदल जांय । वैयक्तिक प्राश्नयदाताग्रों 
का स्थान राष्ट्र नायक लें, संघर्पों से मुक़ाचला करने वाले किसान धौर मजदूर 
लें, प्रीर यह हुमा भी सही । श्रठ. यह कहा जा सकता है कि राजस्थानी का 
नया साहित्य परम्परा के प्रत्ति विद्रोह न होकर परम्परा के क्षितिज पर ही 
उठने वाज़े नये सूर्य की प्रथति का प्लालोक़ है । 


राजस्थानी का यह नया साहित्य प्रधानत्त:ः कविता के रूप मे ही लिखा 
गया है । इस नवीन काव्य धारा का प्रधुख विषय रहा है मानव और प्रकृति | 
यहाँ जो मानव चित्रित हुप्रा है वह सामास्य जन का प्रतिनिधि है । उत्त पर ले 
तो सामनन्‍ती प्रभाव है न श्रलौकिक आवरण । वह राजा महाराजा से हटकर 
साधारण किसान, मजदूर श्रौर सैनिक बन गया है | वहू सबल भी है और दुर्वल 
कभी । उसकी शक्ति का उपयोग राष्ट्र के नव निर्माण में किया गया है । उसमे 
रेगिस्तान को हरा भरा नन्दन वन बना देने की क्षमता है, मादी से सोना निप- 
जाने की तडप है प्रौर देश की रक्षा के लिए प्रारोत्सर्य कर देने की साध है | 
सर्च श्री मुकुल, सुमनेश जोशी, रेबतदान चारण 'कल्पित, गणेशी लाल व्यास 
उस्ताद, गणपत चन्द भण्डारी, सुमेर सिह शेखादत, भीम पाडिया प्रादि 
कवियों में मानव की इसी ब्रपराजेय दाक्ति का श्रोजपूर्ण चित्र मित्तता है । 
प्रबन्ध धारा में जहाँ इस मानवीय शवित को वर्ण्य बिषय बनाया गया है वहाँ 
वह है तो राजघराने से संबंधित, पौरारितक वातावरण से मंडित और कुलीद 
वंशोत्पन्न पर उसे मानवीय संवेदनान्नों से संपक्त कर जन साधारण के धरातल 
पर ला उतारा है। श्री कन्हैंयालाल सेठिया की “पातल श्लौर पीयल” क्षीर्षक 
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कविता का प्रता। सामान्य मायत्र की तरह श्र्न्तदन्दों से ग्रुजर्ता है । 'मुकुल' 
की “ सैनाणी ” नायक के मोहाभिमृत व्यक्तित्व पर नायिका के प्रेष श्र 

त॑व्य की बलिदानी गाया जिखरर उसे मर मिटने की प्रेरणा देती है । सत्य- 
प्रकाश जोशी की “ रावा ” मे प्रेम लोला का चित्रण न होकर युद्ध से 
प्राक्न्त मानवता का संवेदनशील हृदय बार बार धड़का है। श्रीमस्त कुमार 
व्यास के “ रामदूत ” में और श्री कान्‍्ह महथि के “मर्मयंक्र” में प्वस्चात्म- 
कत्ता तो है पर कबा का हृष्टिकोण पौराणिक अधिक है नवीन वेतना से अनु- 
प्राशित कम । एक में हनुमान नामक हैं तो दूपरे मे राप्रदेव । दोनो मे प्रादर्श 
चरित्र की अ्रवतारणा की गई हैं। प्रबन्ध-धारा में मानव-मूल्यों की हृढ़ता के 
साथ प्रतिष्ठा करने वाले हैं श्री नारायण सिह भादी | उतके “ दुर्गादास ” 
मे कोई कथा नही चलती । दुर्गादास के जीवन की विज्विष्ट घठनाप्रो का वर्ण 
ही इस ढंग से किया गया है कि एक-एक प्रसंग से मानवीय ग्रुणों की प्रशुड़ियाँ 
स्वतः खुलती जाती हैं । 


मानव की दुर्जेय शक्ति का अस्यान जहाँ इस काव्य घारा भे मिलता हैं वहां 
उमकी दुर्वलता, कमजोरी झ्ौर विक्ृति को भी तोन्नता के साथ कुरेंद कुरेद 
कर रखा है । मानव मन की इस विक्ति और सामाजिक जीवन की विद्र पता 
को सबल अभिव्यक्ति देने के लिए हास्य और व्यंग्य का सहारा लिया गया है | इस 
क्षेत्र मे बुद्धिप्रकाश पारीक और विश्यनाथ शर्मा “विभलेश” के नाम विशेष 
उल्नेखनोय हैँ। पारोक़ की कविताप्रों मे दैनिक जीवन के साधारख कार्य- 
व्यापारों को लेकर सामाजिक जीवन वी विकृृकियों एवं रूढियों का पर्दाफाश 
क्रिया गया है। “बूटक्‍्या” और “चबडका” में संग्रहीत कविताएं एक ओर 
प्रयने मुखर व्यंग्य से सप्राज को स्वस्थ चिन्तन की प्रोर अभिमुद्च होने को सचित 
करती हैं तो दूसरी ओर अपने उन्मुक्त हास्प से जीवन में पेठो हुए विद्र प- 
ताम्नो को छिन्‍न भिन्‍न करती है । “ तिरसा ” में पारोक व्यंग्य के साय साथ 
रुग और यय के भी निक्रट आये हैं। विमलेश की कविताग्रों मे व्यक्ति की 
प्रपक्षा समाज को अन्चह्ृढिय्रों पर छिये गये प्रहारों को चोट प्रथिकर तीखी है । 
उनके हास्य में एक कया सो चलती है पर ग्रन्त मे सारा व्यंग्य सिमट कर पाठक 
प्र धोता को तिवमिला देता है। “छेडबानी” में सममुत कवि ने समाज 
के तयाऊचित नेत्ाप्रो और कार्यकर्त्ताप्रो से छेडछा ड॒ की हे । 


मानव सन के संघर्ष के साथ साथ उसके प्रेममाव को भी व्यंजित किया 

(३४ गा 

ये ्क यह भ्रम भाव प्रत्नाौत्त की उज्ज्वल परम्पराश्रों से रस पाकर राप्टोयता की 
ले को नीचता है तो विन्तन को उर्ध्वमुवी दिश्लाओ ये फैलकर आत्म शक्ति 
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का दंशन भी करता है। देश प्रेत की भावना को स्फुरणा देने वाले कवियों 
पे भी श्रीमुकुल मनोहर शर्मा, करणीदान बारहठ, गिरघारी सिंह पड़िहार ग्रादि 
के नाम विशेष उल्लेबननीय हैं। मुकुल की 'सैनाणी? "'कोड़मदेश आदि 
कविताग्रो मे क्षा्॒र॒र्म का तेज और बलिदान की पुकार हैँ। मनोहर शर्मा ने 
४ झराबली की ग्रात्मा ” को पुनर्जीवित किया है । करणीदान बारहढ ने 
शाहणी, महामाया, दवेडाग्रांसू, देधुठो आ्रादि कविताग्रो में नारी 
जाति की प्रेरणा शक्ति, प्रेम-भक्ति प्लौर करुण मूर्ति का दर्शन किया है। 
पड़िहार को " जागदीजनौता ?” मेघनाद, पृरू, पावूजी, प्रताप, डूगजी, 
जवारजी, वायू श्रादि धहान व्यक्तिग्रों की जीवन गाथा के जाज्वल्यमान पृष्ठ 
खोलती है। चीनो गश्राक्रमण के सम्बन्ध मे लिखी गई कविताग्रो में राष्ट्रीयता 
का यह स्वर प्रत्रिक तीत्र और स्पष्ट हैं। कन्हैया लाल सेठिया के गीतों मे 
देश प्रेम के साव साय अध्यात्म भावना भी है। दागनिक्र चिन्तन को सहज 
प्रौर सरल ढंग मे प्रस्तुत करने में उन्हे पर्याप्त सफनता मिली हैं। “मोझकर'! 
के कतिपय गोत इसके प्रतीक हैं। प्राध्यात्म क्षेत्र के दूसरे कबि है श्री 
मनोहर शर्मा । 'मरबण” में वे लौकिक प्रेम को ईश्वरीय प्रेम तक खीच ले 
गये है। उनका ढोला जीव का, मरण विद्या की श्रौर मालवणी अ्रविद्या की 
प्रतीक है। 'अमरफत्र ? प्रतोकात्मक काव्य है जिस पर कठोपनिपदु की 


प्राध्यात्मिक छाया का वितान तना है। 


आधुनिक राजस्थानी काव्य ने मानव को जितता महत्व दिया है उतना ही 
महत्व प्रकृति को भी । इसके पूर्व प्रकृति का सायोपाग संश्लिष्ठ वर्णन अपने स्वतन्त्र 
रूप में देखने को नही मिलता । राजस्थाव का मानव जितना सबसल और 
दुर्वल है यहां कि प्रकृत भी उतनी हो रम्य श्रौर भंयकर है । पावस की प्राख- 
दायी फुहार और ग्रीष्म की प्राणविदग्ध लू का मामिक चित्रण किया है श्री 
बन्द्रसतिह ने ' बादली ! और “लू ! में। दोहा छन्द मे लिखी होने पर भी इन 
दोनों कृतियों मे प्रकृति के जो विविधरंगी हृश्य देखने को मिलते हैं वे पर्याप्त 
मौलिक और जीव-जगत के क्रिया व्यापारों के सवराकु चित्रपट हैं। नामुरास 
संस्कर्ता-प्राम्य प्रकृति के चिच्रण में अपनी साती नही रखते | ऋतुकाव्य मे 
उनकी कृति " कलायण * का विशेष महत्व है। उमय झ्ागे, बीजल बेल, घू मा 
घबर और मुधर मंगल के क्रम से कवि ने जहां इसमे पट ऋतुग्नो के वर्णन के 
लिए प्रवसर निकाला है वहा राजस्थान की गौरव गाथा के बहुरंगी चित्र भी 
दिये हैं। 'दसदेव' में संस्कर्ता ने माँ प्रकृति की गोद में फनने फूनने वाले ण॑चे 
' बन देवों ( नीम, खेजडो, फोग, भाइलो, जाल ) झौर पराव भूमि देवों ( दृझ्नो, 
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री] 


श्रोड़ो, घोरो, खेडड , खाण ) की प्रारती उतारी है । प्रकृति मे उपेक्षित तत्वों 
को स्थावना कर कवि ने उनके प्रति मानव प्रनुरग को भावना को सप्नास्य 
बनाया है। प्रकृति के एक काल सं ' साभा! को मानवीय संवेदना घोर 
सामाजिक चेतना से प्रनुप्राशित करने वाले हैं. श्री मारायण सिंह भांथो। 
“ साभ ' का कवि रूढिवादिता श्रौर परप्परागत वर्शन प्रणाल्री मे रवतस्त्र है | 
वह वंधा हुप्रा है प्रपने प्रत्येक छन्द में गाव की साँक में उठते वाली उबल- 
पु यल से। गजानन वर्मा ने परम्परागत वारहमासा! को वियोग की ज्याला 
से बाहर निकाल कर उसमे सब निर्माण को प्राग श्ौर ताकत भरी है । कहना 
न होगा कि राजस्थानी के नये काव्य में चिद्धित प्रकृति अधिक व्यक्तिल संपन्न, 
समाज स्वेध धोौर चित्रात्मक है । 


राजस्थानी की यह नवीन काव्य धारा शिल्य विधान में नी प्राचीन काव्य 
धारा से भिन्‍न है। सूर्यमल्ल मिश्रण तक पाते पभ्राते वीर सतपई' में सामान्य 
वीर की विभिन्‍त ग्रवस्थाप्रो का चिन्रणु तो मिलता है पर भाषा थैली परम्परा- 
गत हो रही । राजस्थानी की कविता को रूढिगत भाषायी कठघरे से बाहर 
निकाल कर उसे अ्रचलित दाब्दों के राजपय पर ला खड़ा करने में श्री मुकुल का 
विशद्येष योगदान रहा है । ग्रब काव्य की भाषा मे न तो वयशसगाई का बठोर 
शआ्ग्रह है न॒ विशिष्ट रूप और स्वभाव वाले शब्दों की एकतानता का मोह | 
भाषा को भाति हो क्षास्त्रीय छनन्‍्दों के फौलाइ शिकंजो में जकड़ी हुई कवित्ता की 
प्रात्मा को मुक्त कराने का श्रेय है श्री नारायण सिह भादी को । प्रव राजस्पानी 
कविता के छन्द दोहा, सोरठा, कु डलियाँ, छप्पय प्रादि नही रहे। वह तो 
छन्दो का शास्त्रीय बंबन तोडकर भिन्‍न तुकान्त मुक््तक क्षेत्र और लोक घुनों 
प्रदेश में भी प्रवेश कर गई है। "दुर्गादाम” और “राधा” खेड़ काव्यों में 
प्रचलित समस्त प्रात्रीन काव्य शैलियों के प्रात विद्रोह देखा जा सकता है | काव्य 
रूपो को हृष्टि से भी इस नवीन काव्य धारा ने कई प्रयोग किये हैं। गीत कथा 
प्रबन्ध प्लौर मुक्तक के बीच की स्थिति है। क्षमे कया को गीतो के माध्यम से 
श्रागे बढाया जाता है। मनोहर शर्मा को इस दिशा मे विदोष सफलता मिली 
है| गीत काव्य की दृष्ठि से भी यह काव्य धारा विशेष सम्पस्न है। साहित्यक 
गीतो में कवित्व के श्रधिक दर्शन होते. ॥। श्रोकन्हैयालाल सेठिया पौर सत्यप्रकाश 
जोशी के गीत उच्चकोटि के हैं । लोक धुनो पर प्राधारित ध्वनि गीतो की 
उपलब्धि इस काल की महत्वपूर्ण देन है। लोक जीवन झ्लौर लौक संगीत का 
अदभुत समस्वय हुआ है, इन ध्वनि गोत  भे। श्री गजानन वर्मा, कल्यारा सिंह 
राजावत, रघुराज सिंह हाड़ा, मदनयोपाल शर्मा और लक्ष्मण सिह “रसवन्त” को 
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घ्वनि गीस लिखने में विशेष सफलता मिली है। श्री गरणोेशीलाल व्यास 
“उस्ताद” ने संगीत एवं नृत्य नाटिकाश्रो का सुजन कर राजस्थानी भाषा की 
प्रपार क्षमता का परिचय दिया है । 


राजस्थानी की इय नई काव्य घारा के साथ साय प्राचीन काव्य धारा भी 
प्रवहमान है। इस प्राचीन काव्य घारा के प्रमुख कवि हैं श्री उदयराज उज्ज्वल, 
नाथूदान महियारिया, रावल नरेन्द्र 48, कंबिराव मोहनसिह, हनुवन्त सिंह 
देवड़ा, मुकन सिंह ग्रादि । इन कवियों में शिल्प विधान तो पुराना ही है पर ब 
बल्तु में देश काल की बदलती हुई परिस्थितियों का प्रतिबिम्ब स्पष्ट भालका है | 
प्राचीन शास्त्रीय छुन्हों में ही इन कवियों ने राष्ट्र के नव निर्माण को प्रपनो 
प्रोजत्विता प्रौर देश के जन नेताप्रो को अपनी भावभरी श्रद्धाजंडी समर्पित की 
है। “ घूड़सार ” श्रौर “भानियारा दृह्” में उदयराज उज्ज्वल का देश प्रेम 
हिलोर लेता हुप्रा प्रती. ता है तो “ वीर सतसई ? में नाथुदान महियारिया 
का क्षात-धर्म स्वतंत्र भारत की जन शक्ति का बलिदान का पाठ पढाता हुआझा 
दिखाई देता है । 


राजस्थानी का नया साहित्य पद्य की भाँति गद्य में भी मिलता है| यह 

गद्य प्राचीन गद्य की भाति विविध श्रौर विस्तृत तो नहीं है एए इसमे सामाजिक 
पक्षप्रधिक उभरा है। कथा साहित्य श्रौर नाटय साहित्य के रूप मे ही यह ग्रद्य 
प्रधिका लखा गया हैं। कथाकारो मे श्री मुरलीधर व्यास, नुसिद्र राज पुरोहित, 
लक्ष्मीकुमारी चू डावत, विजयदान देधा श्र नानुराम संस्कर्ता के नाम विशेष 
रूप मे उल्लेखनीय है । '' बरसंगाठ ”” श्री मुरलीधर व्यास की कहानियों का 
सम्रह है। इन कहानियों में सामान्यतः ग्रामीण वातावरण में पले निम्नवर्गीर्य 
पान्नो को प्रधानता दी गई है-- ऐसे पात्र जिवचको समाज ने हमेशा उपेक्षित रखा 
है। 'मतीरा प्लालो” लादैग्नालो' आदिरे से ही पात्र है। इनका कही तो उच्च वर्ग 
से संचर्प कराया है। कही श्रपत्ती -.ही कमजोरियो से युद्ध । श्रन्त मे प्रेमचन्दी 
श्रादर्ण को ही सामान्य रूप से श्रपत्ताया गया है । नुसिह राज पुरोहित की 
कहानियो मे कलात्मकता ग्रधिक है * रातवासों ” की कहानिया यथार्थ जीवन 

को चित्रित करती हैं तटस्थ हृष्ठि से, उसमे प्रेमचन्दी श्रादर्शवाद का श्राग्रह 
नही है । इनमे एक शोर पुजीवादी सम्यता पर तीढ्ष्स प्रहार किया है दो 

दूसरी ओर श्रन्धविश्वासो को छिनन्‍्त भिन्‍न कर कुल मर्यादा को रक्षा की गई है! 

वातावरण के समन में ले खक को पूर्ण श्फलता मिली है। लक्ष्मीकुमारी चू डावत 

की कहानिया राजस्थानी लोकगायाप्रो से श्रभावित्त है। पुरानी बोतल में नई 

शराब भर. कर उन्होने जो मामलरात, मुमल, कैरे चकवा बात आदि कृतिया 
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दी है. उनमें कया का प्रवाह, भाषा का माधुर्य ब्रौर वातावरण का जीता 
जागता चित्र देखने को मिलता है । लोकगाथाप्नो को ही आधार बनाकर कहानियां 
लिखने वाल हैं श्री विजयदान देथा । इनकी दृष्टि ऐतिहासिक पक्ष पर 
इतनी नहीं रहती जितनी समाज विश्लेषण की ओर । इनकी कहानियों में 
पात्रों का मासस्तिक इन्द्ध श्रधिक्र उमरा है । वात्ती की ये फुलवाडियाँ समाज को 
स्वस्थ चिन्तन की ओर मोड़ने में विशेष सहायक होगी । संर्कर्ता का स्योही' 
कहानी संग्रह' ।मीण जीवन को प्रस्तुत करने में सक्षम है । 


कहानी की भाति राजस्थानी में उपन्यास नहीं लिखे गये। केबल झआाभे 
पटकी” उपन्यास सामने श्राया है। इसमें श्रोलाल नवसल जोजी ने विधवा 
विवाह की समस्या को उठाया है। परिवर्तित परिश्यितियों में विधवा किशना 
का विवाह उसके देवर मोहन से करा कर लेखक ते सुवारवादी भावना की चल 
दिया है । वर्ण्य विषय में यद्यपि कोई नवीनता नहीं है तथापि भाषा शैली की 
रोचकृता पाठक को श्रन्त तक श्लाकर्षण में वावे रखती हैं। बदरी प्रसाद 
साकरिया की “ अनोखी प्रान _ उपस्यास कोटि की रचना तो नहीं है पर उसमे 
तोगा की चलवार का जो जौहर चिचित्र किया गया है वह पर्याप्त रोचक है। 
इसमें स्थान स्थान पर पात्रों के संदाद भर राजस्थानी मे हैं 


कया साहित्य के साथ साथ जो रेखाचिव राजस्थानी में लिखे गये हैं वे बड़े 
प्रभावशालों बन पड़े हैं । 'सबडकाः में श्री लाल नथमल जोशी के ३१ रेखा 
चित्र संग्रहीव हैं। इनमें एक साथ कविता, कहानी, लेख ग्रौर संस्मरण का 
प्रानन्द श्राता है। जगह जगह हास्य और ब्दंग की पिचकारियाँ छूटती चलती 
हैं। यहाँ जो पात्र हैं वे विशिष्ट वर्य के प्रतिनिधि नही हैं, छोटे लोगों को ही 
सहानुभूति को श्रांघ्वों से देखा गया है ' फर्समल * ग्रुलछररामल, मक्खणासा, 
फड़्दपंच, मसाखियां, अ्चारजी आदि खड़ी भीड़ में मो आमानी से पहचाने जा 
सकते हैं। इनका नामकरण इस ढंग से किया गया है कि उसकी ध्वनि मात्र 


से पात्र का आाषा वेशिएूय स्पप्ट हो जाता है। श्री मुस्लीघर च्याप्त और भंवर 
लाल नाहटा ने भी कई व्यंग्यपूर्ण रेखाचित्र लिखे हैं । 


श्री कन्हैया बाज सेठिया ने ग्रद्य-क्ाव्य के क्षेत्र मे भी कई सफल प्रयोग 


१० यलप हक 
किये हैं। ' यलयचिय्रा ! में इनके ६४ गद्य चित्र हैं। इनमें वे स्थून् से सूक्ष्म 


को झोर गये हैं। लोक जीबन प्रें व्याप्त उपमाप्रों का सहारा लेकर, प्रकृति के 
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विविध कार्य व्यापारों के प्रालोक में उन्होने जीवन के कई बनते बियड़ते श्रादक्शों 
को देखा है । 


नाट्य क्षेत्र मे भी कई प्रयत्न हुए हैं। नाटकक्रारो मे भरत व्यास, 
प्राश्ायन्द भण्डारी, गिरिधरलाल शात्री श्रादि के नाम लिये जा सकते हैं। इन 
नाटकों की पृष्ठभूमि सामाजिक न होकर ऐतिहासिक रही है । भरत व्यात के 
/ ढोला मरवबणा ? में नाटकीय रोचकता है। भण्डारी के पन्नाधाया! व शास्त्री 
के प्रखवीर प्रताप ” नाटक में कोई नवीनता नहीं। एकाकी नाटक लिखने 
बालो में प्रो० गोचिन्दलाल माथुर का नाप प्रमुख है। 'सतरंगिणी” में संग्रहीत 
एकांकी सामाजिक समस्याञ्रों से सम्बन्धित हैं । ये समस्याएं चिर परिचित हैं । 
यथा: दहेज, छूप्राछूत, वाल विधवा प्रादि । इनका चित्रण यथार्थ है। इनमे व्यंग्य 
का जो पुट दिया गया है वह बडा प्रभावशाली है | श्री नायराज ने 'इब तो चेतो!” 
में ग्रामीण जीवन मे व्याप्त कुरीतियों को एकांकी का विषय बनाया है । इनके 
एकाकियो में प्रादर्श का पुट है। प्राय: डाक्टर, मास्टर आदि बीच में श्रा-श्रा 
कर समस्या का समुचित समाधान प्रस्तुत कर देते हैं। श्री नारायण दत्त 
श्रीमाली ने ऐतिहासिक्र पृष्ठभूमि पर प्राघारित सुन्दर एकाकियो का सुजन 
क्रिया है ! 


राजस्थानी के साहित्य में प्रनुवाद की प्रपनी विशिष्ट स्थिति है। संस्क्ृत 
श्रग्रेजी, बंगना प्रादि भाषाश्रों को महत्वपूर्ण कृतियों का अ्रतुवाद राजस्थानी ने 
इस दशक में प्रस्तुत किया है। कालिदास के 'मेघद्‌त! के पाच श्रनुवाद हुए हैं । 
इसके अतिरिक्त भतृहंरि के तीनो शतक, कालिदास के ऋतुसहार,कुमार संभव, 
रघुबंश, उमर खेयाम की रूबाइयाँ, रवीन्द्र की गीताजलि, रवीच्ध की कहानियाँ, 
गेकसपियर की कहानियाँ, पंचतंत्र को कहानियाँ श्रादि भी श्रनुवादित हुई हैं। ये 
प्रनुवाद गद्य श्रोर पद्य दोनो में समान रूप से चले हैं | श्रतुवाद की इस परम्परा 
का भविष्य काफी उज्ज्वन प्रतीत होता है । 


कुल मिलाकर यह कहा जा सकता हे कि स्वतंत्रता के बाद, प्राचीन राज-- 
स्थानी साहित्य के अनुसंघान एवं प्रकाशन का कार्य तो तीन्न गति से हो रहा है पर 
सम्प्रति कविता श्रोर कहानी को छं'डकर प्रन्य विधाश्रो में राजस्थानी के 
रचनात्मक साहित्य के निर्माण की गति तीन नहीं है। कहानी में भी लोक- 
जीवन का वह ययार्थ चित्रण नहीं मिलता जिसकी पश्राज अपेक्षा है। प्राचीन 
लोक कथाग्रो को प्रपनी भाषा में रूप्रान्तरित कर देता अझववा उनका अपने ढंग से 


१३० राजस्थानी साहित्य : कुछ प्रवृत्तियां 


विश्लेषण कर देना महत्वपूर्ण कार्य होते हुए भी मौलिक सृजन तो नही है। 
प्राज श्रावश्यकता इस बात की हैं कि राजस्थान के विभिन्‍न जनपदों में व्याप्त 
कजर, भील, गाड़िया लुहार प्रादि जातियो के जीवन और कार्यो को श्रपना 
वर्ण्य विषय बनाकर आचलिक कथा-साहित्य का निर्माण किया जाय | फिर 
भी जो कुछ लिखा जा रहा है उससे ग्राशा वंधती है कि राजस्थानी में नये 
विचारों को बहन करने की क्षमता और भावों की सृक्ष्म पकड़ है। 


